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Bevezetés

Szakdolgozatom témajaként olyan két eldadomiivészt valasztottam, — Ok
példaképeim is — akik dontéen meghataroztdk a bracsa szerepét mind a pédiumon,
mind pedig az egyetemes zenetdrténet terén. A hangszer €s a hangszeres eldado-
miivészet tobb ¢évszazados fejlodése soran, — akarcsak a vilagtorténelemben —
példatlan valtozast €s atalakulast jelentett a huszadik szdzad, €s kiilondsképp e két
miivész befolydsa. Olyan attorést értek el, mely korunk hangszeres zeneirodalmat is
dontéen atformalta ¢€s ez a folyamat megallithatatlanul folytatodik ¢és alakul
napjainkban is.

Jollehet segitséglikre lehetett az a technikai fejlodés, amit a huszadik szazad jelentett
akarcsak a tudomanyban, Ugy a kultara terén is, és amivel elédeik — noha meg lett
volna benniik a torekvés — nem rendelkezhettek.

Dolgozatomban kronologiat kovetve haladok végig eldszor a zeneirodalomban,
majd e két miivész élettorténetén és megprobalok egy olyan képet formalni, melyben
ravilagitom az olvasot azokra a sarkalatos Osszefliggésekre, melyek kialakitottdk a
bracsa szerepét anélkiil, hogy barmiféle kritikat vagy parhuzamot vonnék e két
miivész életpalydja kozott.

Hangsulyozom, hogy dolgozatom azt a célt szolgadlja, hogy bemutassa ezt a
torténelmi fejezetet és nem pedig azért, hogy kritikai képet alkosson. S hogy miért
épp William Primrose-t, és Yuri Bashmet-et valasztottam? Véleményem szerint ez a
két személy meghatarozd volt minden szempontbdl és életmiiviik voltaképp ativeli az
egész huszadik szdzadot. Noha két teljesen eltéré kulturabol szarmaznak, a
zenemiivészet jovoltabol ugyanazt a nyelvet beszélik és olyan inspiraciot jelentettek
¢s talan még jelentenek mind a mai napig is, mely dontden atalakitotta nemcsak a
bracsa, mint hangszer jelentdségét, de az egész vonds-hangszeres kulturat.

Mivészetiik altal a bracsa, mint a hajdani kisérOhangszer egy csapasra kikeriilhetett a
koncertpédiumokra és a nagykozonség is meggydzddhetett rola, hogy a mélyhegedii
nem csupan zenekari vagy kisérd jatékra alkalmas. Természetesen ehhez nagyban
hozzajarult miivészetiikon kiviil ambiciojuk is, hogy ezen a mell6zott helyzeten

valtoztassanak is és gy hiszem, ha Osszefiiggéseiben nézziik életpalyajukat, mint



VI

egymast kovetd adott esetben egymasra hato kovetkezményként, ez a valtozas elérte

céljat és sikeresen végbement.

Ertekezésemet harom részre osztottam: az els§ részben zenetdrténeti
attekintésként megprobalom Osszefoglalni — a teljesség igénye nélkiil — azokat a
momentumokat, amelyek végigvezették a bracsa szolisztikus zeneirodalmi szerepét a
huszadik szazad elejéig. Kik €és milyen miivekkel probaltak kitorni a bracsa tobb
¢vszazados elnyomott, vagy €pp melldzott szerepébdl. Sajnos a csekély zenetorténeti
dokumentumok miatt csak érintélegesen, vagy €pp hianyosan all médomban k6zolni
a miivek keletkezési koriilményeire, vagy az eldadokra vonatkozo adatokat. Majd a
két miivész €lettorténetével folytatom, részletezve azokat a momentumokat, amelyek
megvaltoztattdk ezt a helyzetet és amelyben a nekik ajanlott, illetve az altaluk
kozreadott miivekkel is foglalkozom. Végezetiil pedig azokat a hangszeres irodalmi
miiveket veszem gorcsd ala, amelyeket mindkét miivész akar tobb alkalommal is
rogzitett életmiivében bizonyos iddintervallumok és valtozasok tlikrében.

Az elemzés soran olyan interpretacids megoldasokat vizsgalok, melyek
megvaltoztattdk az egész hangszeres jatékmodot €s nagymértékben inspiraltak az

azota kialakult eldadasformat és hangszeres kulturat.
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»A bracsa, mint szolohangszer?” - torténeti attekintés a barokktol a huszadik

szazadig

A mélyhegedli zeneirodalma évszazadokon keresztiil tarto fejlodése soran

folyamatosan valtozott. Mar a barokk korban (példaul Janos-passio) €s a klasszikus
stilusban is kisérleteztek szolohangszeres lehetdségeivel annak ellenére, hogy az
igazi valtozast a huszadik szdzad jelentette. Sokak szdmara még akkor is kérdés
maradt az alcimben idézett kdzhely, amikor egy miivész tokéletesen birtokaban volt
azon képességeknek, amik ahhoz sziikségesek, hogy ezen az évszdzados tévhiten
valtoztatni tudjanak. Megannyi sikeres miivészpalya €s ¢letsors kellett ahhoz, hogy
ez a kozhely megvaltozzon és napjainkra inkabb jolesé mosolyt csaljon a kozonség
arcara gunyos kozony helyett.
A hangszer strukturalis fejlddése soran kolcsondsen hatott a zeneirodalmi miivek
keletkezésére. Nehéz zenetOrténetileg attekinteni ezt az iddszakot, mivel ebben a
korszakban jelentds szerepe volt egy masik hangszernek is, a viola d’amore-nak.
Olyan kivalo zeneszerzOk alkottak eme hangszerre, mint Johann Sebastian Bach
(Janos-passid), Antonio Vivaldi (1678-1741) aki 6 versenymiivet komponalt viola
d’amore-ra (RV 392-397), vagy Georg Philipp Telemann (1681-1767).

A barokk zenében olyan kivald zeneszerzOk osztottak szoloszerepet a bracsanak,
mint példaul Johann Sebastian Bach (1685-1750) a VI. Brandenburgi Versenyben
(BWV 1051), ahol rogton 2 szolobracsa is jelen van. Bach, aki maga is szivesen
Jatszott ezen a hangszeren, széles skalan valtogatja a hangszer kamarazenei, illetve
szolohangszer adta lehetéségeit. Elesen elkiiloniti a dallamszerkezet és a ritmikus
kiséret szinét és pontosan tudataban van annak, hogy mely regiszterekben jatszhat
dallamot a bracsa anélkiil, hogy a harmoniai kiséret elfedné a sz6l6hangszert. Ebben
a concerto grosso-ban hatsz6lamu hangszerelést hallunk, 2 kontrasztos, de egyarant
mély regiszterben jatszo trioformacioval. Két bracsaval és gordonkaval (a ,,modern”
négyhurosokkal) az egyik oldalon, illetve 2 viola da gambaval és egy violonéval (a
,régimodi” hathurosokkal) a masik oldalon.'

Az els6 versenymill, amely mar szolista feladatokat kinalt a kor miivészeinek

Telemann G-dur bracsaversenye (TWV 51: G9), ami 1740 koriil latott napvilagot.

! Grove Music Online Zenei Lexikon a tovabbiakban Grove



Csonka Emil William Primrose és Yuri Bashmet életmiive 2

A négy tételes concerto a templomi szonata tételrendjét koveti (Largo, Allegro,
Andante, Presto).

Sajnos a zenetorténeti feljegyzések nem tartalmaznak olyan pontos informéciokat,
amelyek bizonyitékkal szolgalnanak arra, hogy milyen alkalomra, mikor illetve kinek

irhatta Telemann ezt a kompoziciot.

A klasszicizmusban mar komolyabb fejlodést ért el a hangszer mind a készités
strukttraja terén, mind pedig a zeneirodalmi miivekben.

Ebben az iddszakban a mélyhegedii legnagyobb szerepét a bécsi klasszikus
nagymesterek kamarazenéjében (dudk, triok, kvartettek) érte el, mely a hangszer
sajatossagainak kiaknazhaté kincsestarat jelentette. Olyan kamarazenei muvekkel
ajandékoztdk meg a mélyhegediisoket, melyek némelyike mar komolyabb, olykor
szolisztikus és technikailag is igen nehéz feladat elé allitotta az eldaddkat.

Ilyen példdul Haydn Op.33-as vondsnégyese, illetve Mozart 1789-es két bracsas
kvintettje (KVS516),1790-es utols6 kvartettje (KV590), ezen kiviil Beethoven
Rasumovsky kvartettjei €s az ezt kovetden keletkezett vondsnégyesek.

Mindezek ellenére mégis akadt néhany zeneszerzo, akit megihletett a hangszerben
rejld szolisztikus lehetdség, olykor épp azért, mert maga a zeneszerzd is kitlind
hangszeres eldadomiivész volt.

A mannheimi mester Carl Philipp Stamitz (1745-1801) nemcsak mint
zeneszerz0, hanem mint hangszeres eldadomiivész is elOszeretettel hasznalta a
bracsat és a viola d’amore-t. Az egyetemes zenetorténet dokumentumai alapjan
Stamitzot tekinthetjiik az elsé miivésznek, aki szolistaként 1épett pédiumra bracsaval
a kezében. Johann Nikolaus Forkel* 1782-es Musikalischer Almanach fiir
Deutschland auf das Jahr 1782, Leipzig cimii miivében igy vélekedik a miivészrol:
,De vajon nem kotelezné-e el magat azonnal a bracsanak ¢és nem emelné-e rogvest a
bracsat a kedvenc hangszeri k6z¢ barki, aki hallotta Stamitzot jatszani az 6 fenséges

és lagy stilusaval, ami csupan a hallgatd szamara tiinhet kiilondsnek”.’

Majd késébb 1792-ben Ernst Ludwig Gerber® Historisch-biographisches Lexikon

der Tonkiistler cimli miivében igy ir Stamitzrol:

% (1749-1818) Német zenetudés, Bach-kutato, az egyetemes zenetudomany megteremtdije.
3
Grove
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,Mind rendkiviili miivészettel és konnyedséggel jatszik ¢ a bracsan. Mily gyonyord,
mennyeien édes hangon jatszik, mely a csodas cantilendkat oly gyengéden fiiliinkbe
csempészi.

Stamitz hat versenymive ¢élte tul az évszazadokat, koztiilk harom viola d’amore-ra
kompondlt concerto. Mégis talan legismertebb versenymiive a D-dar No.l. A mi
keletkezési koriilményeir6l minddssze néhany adat all rendelkezésiinkre. Annyi
bizonyos, hogy Stamitz sajat maganak irta valamikor az 1770-as évek elején. A
premierje 1772-ben volt Bécsben a szerzd szolojaval, melyet Eduard Hanslick®
kritikajabol tudunk.(Geschichte des Concertwesens in Wien R/1979)

A korszak masik jelentds miive Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) D-dur
versenymiive. Hoffmeister tobb kamaramiivet is komponalt a bracsara, s6t 12 etlidot
is irt, melybdl azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy ebben az iddszakban mar
probaltak valtoztatni a korszak muzsikusainak hangszertechnikai szintjén. Nem
kevésbé érdekes zenetorténeti szempontbol, hogy 1785-ben maga a zeneszerzd
alapitotta az egyik legelsé zenemiikiadét Bécsben, amely Hoffmeister sajat miivei
mellett Haydn, Mozart, Beethoven, Clementi, Dittersdorf, Albrechtsberger é¢s Vanhal
miiveinek kiaddsaval foglalkozott. Mozart — aki nem mellesleg nagy tisztelettel
beszélt Hoffmeisterrdl — vonosnégyest is komponalt neki (D 499).

Beethoven pedig (,,a legkedvesebb testvér”) megszolitassal irta levelét
Hoftmeisterhez. Sajnos itt sem lehet pontosan meghatarozni, hogy milyen alkalomra
¢s mikor keletkezett a mii. Annyi bizonyos, hogy valamivel az 1799-es esztendot
megelézéen komponalta Hoffmeister.

Erdekes megemlitenem, hogy bar e két klasszikus versenymii — Mozart Sinfonia
Concertante-ja mellett — a legfontosabb pillére a XVIII. szdzadi bracsairodalomnak,
William Primrose €s Yuri Bashmet egyetlen hangfelvételt sem készitett beldliik és a
felkutatott koncertprogramok miisoraban sem talaltam arra utalo jelet, hogy valaha is

miisorra tiizték volna Stamitz, vagy Hoffmeister versenymiivét.

* (1746-1819) Német zeneszerzé. Az 1810-ben kiadott kétkotetes zenetorténeti, és életrajzi lexikon
szerzdje.

> Grove
6 (1825-1904) cseh szarmazast zenekritikus, zeneesztéta.
7 Carl Stamitz: Viola Concerto No. 1 G. Henle Verlag, Miinchen 2003
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A klasszikus stilus masik nagy szélista egyénisége Stamitz mellett, Alessandro
Rolla (1757-1814) olasz szdrmazasu hegedii és bracsamiivész volt. Rolla 6tvozte a
romantikus bel canto stilust €s a hajdani Vivaldi-, illetve Corelli-féle virtu6z olasz
vonos jatékmodot, melynek konkluzidjaként kialakitotta azt a virtu6z ugyanakkor
énekld stilust, amit késébb a nagy olasz hegediimiivész, Niccold Paganini is kovetett,
aki nem mellesleg egy id6ben a tanitvanya is volt és szamos koncertet adtak kdzosen.
1808-t61 kozel 30 éven at volt a Milandi Konzervatorium hegedii- €s bracsatandra.
Rolla nemcsak mint hangszeres szolista, hanem zeneszerzOként is elOszeretettel
hasznalta a bracsat. Tobb bracsaversenyt €s virtudz eldadasi darabot is komponalt e
hangszerre, melyek sajnos a huszadik szdzad masodik feléig a feledés homalyaba
meriiltek.® Rolla fontos szerepet jatszott a hegedii és a bracsa technikai fejlédésében.
Neki koszonhetd néhdny olyan technikai ujitas, amelyeket késobb Paganini is
eloszeretettel alkalmazott darabjaiban ¢és fellépésein is. Ilyen példaul a balkéz-
pizzicato, repiild staccato, nagyon gyors diatonikus - kromatikus felfel¢, illetve lefelé
iveld skala, akkordikus felbontas, magas pozicioban 1évé hangok ¢s oktavmenetek,
melyek szinesitették a virtu6z jatékstilust. Ez az intenziv virtuozitas olyan technikai
innovaciot jelentett a mélyhegedii eldadas-kultarajaban, mely gyakorlatilag teljesen

ismeretlen volt korabban.

Mégis a korszak zeneirodalmi korondjat W. A. Mozart Sinfonia Concertate-ja
(KV364) jelentette, mely méltd befejezése volt a klasszikus stilus probalkozasainak.
Mozart mar a kamaramuzsikdban is kegyes volt a bracsdhoz, hiszen kvartettezés
kozben is gyakran valasztotta ezt a hangszert. A Sinfonia Concertante-val azonban
olyan — addig példatlan — miivet alkotott mind zeneileg, mind technikailag, mely
azota is a szolistak miisoranak egyik gyongyszeme.

Mozart 1779-ben kompondlta ezt a miivét és a hegediiszolamot valdsziniileg a kor
legkivalobb salzburgi hegediisének, Antonio Brunettinek irta. Vele egyenrangt
bracsamilivészrél sajnos nincsenek adatok mindazonaltal elképzelhetd, hogy a

bracsaszdlamot maga Mozart adta eld, hiszen ezen a hangszeren is kivaldéan jatszott

¥ Kozel 500 mitvet komponalt, koztiik 14 bracsaversenyt és t6bb kamaradarabot bracsaszoloval.
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¢s mint ahogy el6bb emlitettem, eldszeretettel bracsazott a barataival kozdsen
eléadott vonos kamarazenében.

Ahhoz, hogy a hegediivel egyenrangt partnerré tegye a bracsa hangszinét, innovativ
moddszert valasztott. Scordaturdban jegyezte le a bracsasz6lot Esz-dur helyett D-
darban. Fél hanggal feljebb emelte a szdlobracsa hangolasat azért, hogy élesebben
szoljon €s igy jobban hasonlitson a hegedithanghoz. Ezzel a technikai megoldassal
sokkal tobb iires hurt lehet hasznalni és 1ényegesen felhangdisabb a hangszin.

Ezt a hangszertechnikai trilkkk6t késobb Paganini is gyakran alkalmazta
hangversenyein. Es még szamos példat mondhatnék az azéta kialakult zeneirodalmi
miivekbol.

Ilyen lehetdségekkel teli évtizedek utan jutunk el a XIX. szdzad jelentGsebb
felemelkedéséhez — noha még kordntsem a végleges atiité valtozashoz — és azokhoz
az 1d6khoz, amelyek alkalmat adhattak olyan miivek keletkezésére, mint Berlioz:
Harold Italidban cimii kompozicidja, vagy épp a két Brahms klarinétszonata

megsziletésére, amit épp a mester jovoltabol jegyezhetiink bracsaszonataként is.

Hector Berlioz (1803-1869) napjainkban is népszerli Harold Italidban cim{i miivét
1834-ben komponalta, melyet a XIX. szazad legnagyobb hegediis egyénisége,
Niccolo Paganini inspiralt, aki odaad6 baratja volt a zeneszerzOnek. Olyannyira,
hogy amikor Berlioz két szerzdi hangversenye is megbukott azért, hogy a pénziigyi
problémakbol kimentse, Paganini nagyobb Osszeggel tdmogatta a bajbajutott
zeneszerzOt. 1838 decemberében Paganini stulyos betegsége kozepette elkiildi fiat,

Achille-t Berliozhoz egy levéllel:
.- ..Beethoven halala utan szelleme csak Berliozban tdmadhatott fel Gjra...én, aki nagyszerti miiveinek
tantija lehettem, melyek méltok egy langelméhez.. kotelességemnek tartom, hogy Onnek tiszteleti

ajandékként 20 000 frankot ajanljak fel azzal a kéréssel, hogy ne utasitsa vissza ezt az Gsszeget...””

Berliozban mar kordbban megsziiletett az otlet, hogy szimfoniat ir amelyben a
szolohangszernek, bar nem versenymiiszeriien, de kiemelkedd, afféle protagonista
szerepe van. Ezt 0] mivében késziilt megvalositani, amelyben a fO6hds
megszemélyesitdje a szolobracsa. Ehhez Byron Childe Harold’s Pilgrimage cimi

miivébdl meritette az ihletet. Paganini, a démoni erdvel megaldott eldadomiivész, aki

? Ormay Imre: Niccol6 Paganini életének kronikaja, Zenemiikiadé Vallalat, 1966 (46.)
Tovabbiakban Ormay
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diadalutjain varosokat, orszagokat hozott romantikus lazba és olyan miivészeket
ithletett meg, mint Liszt Ferenc, Robert Schumann és természetesen Hector Berlioz,
megtestesitette a korszak megalmodott romantikus mivész alakjat.' Az 6rdog
hegedlisének nevezett miivész 1832 Oszén, egy sikeres szerzdi hangverseny utan
kereste fel Berliozt és bracsaszolora irt miivet rendelt téle. Ennek koriilményeirdl
Berlioz emlékirataibdl értestilhetiink:

»---Paganini meglatogatott...és ekkor azt mondotta: van egy nagyszeri Stradivari-
bracsam''...csak ont tartom képesnek arra, hogy szdmomra egy szolot irjon erre a

12
hangszerre...”

Természetesen mint késobb kideriilt, a terv ebben a forméjaban nem valdsult meg.

A Harold keletkezési koriilményei mogott Paganinin kiviil egy masik meghatarozo
miivész is all, Beethoven, akinek szelleme mintegy korszak jelképeként befolyasolta
Berlioz hangvételét. Ami a miiben a szimfoniara emlékeztet az Beethovené, ami a
versenymiire, az az Ordog hegediisének hatdsa. Berlioz azonban kétségteleniil
egyénien valogatta meg a szimfonikus €s versenymi-szerli elemeket. Mint ahogy
korabban emlitettem, a zeneszerzd emlékiratai szerint a kompozicid elsé vazlataiban
bracsaversenynek késziilt Paganini felkérésére. Azonban a hegediimiivész nem talalta
elég szolisztikusnak a koncertdld bracsaszoélamot, Berlioz pedig nem hajlott
engedményekre, igy végiil a darab amolyan felemas miifaji versenymii-szimfonia
lett."> A zenetorténeti dokumentumok szerint azonban Paganini nem visszautasitotta
a Harold eldadasat, hanem meggyengiilt egészsége akadalyozta meg abban, hogy
kozremiikodjon a darab bemutatdjan, hiszen betegsége miatt joval a premier elott el

kellett hagynia Parizst.'*

' Dr. Batta Andras miielemzése; Kro6 Gyorgy: A Hét Zenemiive, Zenemiikiad6 Vallalat,
Budapest1980, tovabbiakban Dr. Batta Andras

i Paganini 1731-ben készitett Stardivari bracsaja az egyik az alig tucatnyi hangszer koziil, ami a mai

napig épségben fenn maradt. 1994 ota a Nippon Music Foundation tulajdondban van egy teljes

Stradivari vonosnégyes-garnitira részeként és jelenleg a Tokyo Quartet miivésze, Kazuhide Isomura

hasznalja.(Paganini-Mendelssohn Stradivarius)
12 Ormay 48.

' Dr. Batta Andréas
'* Kro6 Gyérgy: Hector Berlioz, Gondolat Kiado, Budapest 1960 (85.)
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A darabot végiil 1834. november 22-én mutattdk be a Parizsi Konzervatéoriumban
furcsa modon nem a szerzd, hanem Narcisse Girard vezényletével ¢€s Chrétien

1 r oo 11z ex
Urhan'” bracsamiivész szolojaval.

Paganini 1834 tavaszan Anglidba megy koncertkoratra. Négy vidéki hangversenye
koziil az egyik alkalommal bracsan jatszik kisérletképp.'® Valosziniileg erre a
hangversenyre komponalta egyetlen bracsamiivét, Sonata Per la Grand’Viola
cimmel.

A hangszervalasztas tekintetében nem egyértelmiiek a jelek arra vonatkozodlag, hogy
miért illetve hogyan vélasztotta Berlioz ezt a hangszert. Bizonyos dokumentumok
szerint ugyanis maga Paganini kérte a sz6lot a mélyhegediire, azonban ennek
ellentmondd dokumentumok szerint Berlioz mar kordbban — mieldtt Paganinivel
talalkozott volna — eldontétte, hogy bracsaszolora komponalja a f6hds alakjat. Igy
nem egyértelmil, hogy mi alapjan véalasztotta a komponista ezt a hangszert.

Paganini csak néhany esztenddvel késobb, 1838 decemberében hallhatta a miivet
eloszor, épp akkor, amikor Berlioz ¢lete legnagyobb sikerét konyvelhette el. A
hangverseny utan Berliozhoz sietett és elragadtatott szavakkal fejezte ki csodalatat,
majd karjanal fogva megragadta a zeneszerzdt, magéaval hiazta a podiumra, térdre
vetette magat és megesokolta a kezét."”

Berlioz a Harold-szimfonia egyes tételeivel nemcsak romantikus jelenettipusokat,
hanem 1) mufajt is elélegez: a szimfonikus kolteményt.

Liszt Ferenc — aki a programzene védelmében irja meg gondolatait — a késdébbiekben

igy vélekedik a miirdl:

,Berlioz ebben a miivében azokon az ellentéteken elmélkedik, amelyek a mennyeien vidam Italia és
egy a csalodasoktol és a fajdalomtol tultelitett sziv kozvetlen érintkezésébdl fakadtak; olyan
ellentétekrol, amelyek akkor keletkeznek, ha ez a sziv a filozofiai toprengések bortonébol a mult nagy
arnyait elfeledve a tomeg tarka hajszajaba keriil, az életteli jelenbe, amely a 1ét 6romét tobbre tartja a
bortondk  dicséségénél. A szimfonia cime Harold Italidban; a komponista szandéka
félreismerhetetleniil az, hogy visszaadja benyomadsait, amelyeket ennek az orszagnak gyonyorii
természete, lakoinak zabolatlan, érzékien izzo és szeretetre méltd egyénisége valt ki olyan
fajdalmaktol sorvado 1élekbol, mint amilyen Haroldé a szimfonia monodiajaban. Latjuk a vandort, az
¢g6 fajdalmat koriilvevo csodas kornyezetben, olyan soha nem csillapodé nyugtalansaggal, a szellem

olyan csalodasaval, azzal a boldogtalan hangulattal telitve, amelynek tipusa az irodalomban Byronhoz

'31790-1845 Francia hegedii-, és bracsamiivész. Rodolphe Kreutzer, és Pierre Rode tanitvanya.
'* Ormay
'7 Ormay
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fiizédik. Byront Gorogorszagban érte a vég, és halalaval egy nemes koltélélek meggy6z6dését

hangstlyozta. Berlioz Haroldja a s&tét barlangban, italiai rablokkal koriilvéve inkabb kiiiriti a

méregpoharat, és utolso sohajaval utolsé atkot szor az 4ltala megvetett emberiségre...”'®

Berlioz Haroldja utdn majdnem hatvanévnyi csend kovetkezik, hiszen a
szadzadforduloig nem kovetkezett be nagyobb valtozas. Ennek nagyrészt az volt az
oka, hogy a XIX. szazad elejétdl kezdve nagyszdmu bracsaatiratok késziiltek, melyek
ugyan bdvitettek a mélyhegedii irodalmat, de direkt médon nem inspirdltdk a
zeneszerzOket 1) mivek keletkezésére. Ezeket az atiratokat tobbnyire
bracsamiivészek készitették."” Ilyen atiratban keriilt a repertoarba Johann Sebastian
Bach hat cselloszvitje (BWV1007-1012), mely csak a huszadik szazad els6 feleben
jelent meg kiadasban. Ezen kiviil a hdrom gambaszonata is elkésziilt. A legismertebb
atiratot Ernst Naumann német zeneszerzd készitette és a II. Vilaghabort eldtt adta ki
a Breitkopf & Hirtel kiad6.? gy nem véletlen, hogy a romantika egyik legnagyobb
mestere Johannes Brahms is csak ¢élete utolsd részében szentelt néhany mivet a
bracsairodalomnak.

Brahms, aki egész ¢letétében megkiilonbozetett figyelemmel viseltetett a
kamarazene irant, €s aki talan soha nem latott modon alakitotta ki az igencsak ra
jellemzd romantikus vonds hangzast, teljes mértékben értékelte a bracsa potencidlis
lehetéségeit és ezeket ki is hasznalta minden kamaramiivében. Ugy tiinik Brahms
nem osztotta a kordban igencsak altalanos nézetet, miszerint a bracsa egy ,,hatranyos
helyzetli” hangszer, st mar a huszas évei kdzepén is kifejezi a hangszerbe vetett
hitét amit az Op. 16-0os Szerenad is bizonyit, ahol nem hasznal hegediiket ¢és a
szopran témat a bracsan jeleniti meg. De ugyanezt figyelhetjik meg mindharom
vonosnégyeseében (Op. 51/1,2; Op. 67) is és szintén ezt a tényt bizonyitja még az alt
hangra, zongorara és bracsara irott Op. 91-es, Bracsadalok cimii miive.

Brahms 1894 nyaran, nem sokkal halala el6tt komponalta utolso két kamaradarabjat.
A miivek Bad Ischl-beli tartézkodasa idején késziiltek, ahol a Brahms a nyarakat
toltotte. Az Op. 120. No. 1,2 két klarinétszonatajat gy komponalta, hogy alternativ
hangszerként bracsaval is eldadhatd. Természetes ugyanezen az elven hasznélhatd

mélyhegedii az Op. 114-es a-moll trioban klarinét helyett. De a szonatdkban ahelyett,

'8 Kro6 Gyérgy: Hector Berlioz, Gondolat Kiado, Budapest 1960 (87.)

' Henri Casadesus (1879-1947) francia bracsamiivész ebben az idészakban készitette el J. C. Bach
atiratat, majd Handel h-moll bracsaversenyét, melyekrdl a késébbiekben deriilt ki, hogy az eredetileg
atiratként publikalt mliveket 6 maga irta a barokk zeneszerzok stilusaban.

%% Maurice Riley: The History of the Viola, Ann Arbor, Michigan: Braun-Brumfield, 1980
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hogy pusztan atiratot készitett volna a klarinét verziobdl, Brahms — zsenialitasat
bizonyitva — 1) részekkel gazdagitotta ¢és regisztereket valtott, hogy
hangszerszeriibbé tegye remekmiivét.

A szonatak elsd nyilvanos premierje a Tonkiinstlerverein-ben volt 1895. januar 7-én
Bécsben. Késobb Alfred Simrock a neves német kiadd publikélta eldészor 1895
nyaran a szonatakat. Simrock kozeli baratja volt Brahmsnak és miiveinek is egyik
legfontosabb kiadoja. Simrock 1895. februar 26-an kapta kézhez a zongorakivonatot
¢s a klarinétszolamot, majd csak néhany nappal késébb a bracsaszdélamot. Brahms
késleltette a bracsaverzio tényleges publikdlasanak idejét, mialatt Richard Miihlfed
turnén jatszotta a klarinétverziét. Talan Brahmsnak iddére volt sziiksége, amig

komponalt néhdny 0j részt és megvaltoztatta a regisztereket, amivel kényelmesebbé

tette a bracsa szamara, (lasd 1-2. kottapélda).”’
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2. kottapélda: Brahms: Esz-dir Szonata Op. 120/2 I. tétel 149-153. iitem

! Brahms: Esz dir Szonata Op. 120/2 Wiener Urtext Edition, Musikverlag, Wien 1973
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Véleményem szerint azonban nemcsak hangszerszeriibbé tette a miiveket, hanem
két teljesen mas karakterli miivet alkotott mindkét hangszerre, melyeknek ugyanaz a
dallamuk, harmoéniai hatteriik, de mas zenei gondolatot tiikroznek. Ezt a gondolatot
tamasztja ald az olasz bracsamiivész Bruno Giuranna érdekes véleménye is, melyet
egy mesterkurzus alkalmabol készitett interji soran mondott az Esz-dur szonatdval

kapcsolatban:

Az elsé dolog, amit észrevesziink, ha megnézziik a zongorakivonatot, hogy szamos helyen valaki az
eredetihez képest egy oktavval alacsonyabbra rakta a bracsa szoélamat. Biztosak lehetiink benne, hogy
ezt az ugynevezett atiratot nem Brahms készitette...a zeneszerz6 valoészinlileg beleegyezett, hogy

kereskedelmi okokbol az egyszerisitett verziot adjak ki, talan azért, mert Brahms idejében alig néhany

bracsamiivész tudott magas poziciokban jatszani, és biztos, hogy nem liraian, vagy édesen...”

Ezaltal Giuranna arra mutat ra, hogy a legtobb manapsag eldadott kiadast, nem
Brahms készitette. Véleménye szerint ugyanis nincs ok arra, hogy ezeket a
kiadasokat vegylik alapul, hiszen napjaink bracsamiivészei sokkal fejlettebb
technikai felkésziiltséggel rendelkeznek, mint Brahms idejében. Javaslata szerint az
eredeti klarinét szolamot kell figyelembe venni, amennyire csak lehetséges. Ezért
Giuranna szerint a legjobb valtozat az IMC kiad6 kottaja Milton Katims kiadasaban,
mely a leginkdbb azonos a klarinétsz6lammal. Bar Giuranna véleménye a
bracsaverzid koriilményeir6l nem bizonyitott mindazondltal figyelemreméltd
aspektus, mivel napjainkban sem lehet tudni ki, vagy mi ihlette meg a XIX. szazad
romantikus mesterét e hangszer lehetdségére. Talan sikeriil kideriteni Brahms eredeti
szandékat megvizsgalva az autografot, mely szerencsére még Iétezik. A kézirat és az
eredeti klarinét- illetve bracsaszolam melyet Brahms irt at jelenleg Hamburgban
taldlhaté, a Staats- und Universititsbibliothek-ban.*’

Mindazonaltal halasak lehetiink Brahmsnak, hiszen a mesternek koszonhetden a
romantika korszakédban két hatalmas kinccsel boviilt az addig igencsak karcsu

bracsairodalom.

*2 The Strad folyobirat 104 (1993) Bruno Giuranna mesterkurzusa Brahms Esz-dur szonatajarol
Op. 120/2

2 Brahms: Esz dir Szonata Op. 120/2 Wiener Urtext Edition, Musikverlag, Wien 1973
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Brahms haldlat kovetden néhany évtizeden keresztiil nem akadt zeneszerzd aki e
misztikus hangszer irodalmat szerette volna bdviteni, adott esetben egy inspiralo
miivész altal. Pedig a szdzadforduld idején sziiletett meg az angol szdrmazasu
bracsamiivész, Lionel Tertis, aki Primrose és Bashmet eléfutaraként végezte misszids

munkdassagat hangszere védelmében.

Lionel Tertis (1876-1975) valtoztatni akart az évszazados tradiciokon és erre jo
példa volt, hogy rengeteg atiratot készitett, tobbek kozott Tertis készitette el Elgar
Cselloversenyének bracsaatiratat. Hangversenyei soran pedig szintén a bracsamiivész
nevéhez fizdédik J. S. Bach d-moll Chaconne (BWV 1004) miivének eldadasa. A
késObbiekben egyébként gramofonfelvételt is készitett beldle. Tertis ugyanazt
jelentette a huszadik szazadban a bracsamiivészetnek, mint Pablo Casals az

oz r. 24
egyetemes gordonkamiivészet terén.

Tertis jol tudta, hogy a tobb szazévnyi
kiszolgaltatott helyzet utan keresztes-haborit kell vivnia és minden eszkozzel
harcolnia kell, hogy a muzsikusok érdektelenségén és alacsony Onbecsiilésén
valtoztatni tudjon. Tertis volt az elsd, aki ragaszkodott ahhoz a vélemény¢hez, hogy
a bracsa kiilonbozik a tobbi huros hangszertdl és sajat individuumkeént kell kezelni.
Nehéz, hosszi évtizedekig tartd6 harcot folytatott ezért, és jobbara csak
masodosztalybeli angol muzsikusok és zeneszerzok -elismerését, rokonszenvét
sikeriilt kivivnia.

De ennek ellenére megteremtette azt az utat, melyet késébb Primrose majd Bashmet
is bejarhatott, és ezaltal mas perspektivaba helyezte a bracsa zenetOrténetben
betsltdtt szerepét.”

Meghatarozo személyiségének €s miivészetének ¢kes bizonyitéka, hogy a huszadik
szézad elsO bracsaversenyét Walton neki dedikalta.

William Walton bracsaversenyét 1929-ben komponalta Sir Thomas Beecham
felkérésére. Premierje 1929. oktdber 3-an volt Londonban a Queen’s Hall-ban. Tertis
azonban visszautasitotta a bracsaverseny eldadasat, igy — Tertis ajanlasara — azt az

Jo 4

ifjo bracsamiivész Paul Hindemith mutatta be. A Késdbbiekben azonban felvette

% Casals és Tertis egy napon sziilettek (1876. december 29.), és egész életiikben szoros barati

kapcsolatban voltak.

5 Tertis életmiivének megérzése emlékéiil Gzvegye, Mrs. Lillian Tertis 1980-ban nemzetkozi
bracsaversenyt és fesztivalt alapitott, mely négyévente keriil megrendezésre az Anglia és
frorszag kozott fekvé Man-szigeten.
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koncertprogramja kdzé. A premier visszautasitdsanak koriilményirdl igy ir késébbi
emlékirataiban:

,»-..Nem éreztem jOl magam abban az iddszakban, de igaz ami igaz, nem szivesen
tanultam volna meg Walton stilusat. Zenei nyelvezetének Gjdonsagai, ami manapsag
mar teljesen logikusnak €és meghatarozd zenei irdnyvonalnak tlinnek, akkoriban
elborzasztottak. ..

A késObbiekben a versenymili meghatirozd programja lett a huszadik szazadi

bracsairodalomnak és — amint azt az idézet is mutatja — Tertis is beldtta, hogy a

versenymil hangvétele csupan kezdetben tiint kivételesnek.

A szazadfordulo6 idején Tertis eldadoi munkdssaga mellett, Paul Hindemith (1895-
1963) miivészete volt a legmeghatarozobb. Hindemith bracsamiivészként minddssze
néhany alkalommal Iépett pddiumra és joval inkabb alkotomiivészként, mint
eldadomiivészként befolyasolta bracsairodalom és az egyetemes bracsamiivészet
alakulasat. Hindemith esetében ugyanarrdl a szerencsés egybeesésrdl beszélhetiink,
mint Stamitz esetében, hiszen gyakorld bracsamiivészként pontosan tudta mit és
hogyan komponaljon figyelembe véve a hangszer adottsagait. ZeneszerzOként
szamos 1j kompozicidval gazdagitotta a bracsairodalmat, melyeket sajait maga

mutatott be a nagykdzonségnek.

Miivei: 1. Bracsaverseny (op.48)

I. Lebhaft:Bewegte Halbe; II. Ruhig gehend; I1I. Lebhaft; IV. Leicht bewegt;

V. sehr Lebhaft

1930-ban irta elsé bracsaversenyét, melyet a Milhaud hdzasparnak ajanlott. Zenekari
Osszeallitasa ebben a miiben is rendhagyonak szamit: a hegediik, a bracsak és az
itdhangszerek hianyoznak beldle. A mély vondsokat és a fuvdsokat azonban
megerdsitetten kivanja megszolaltatni, a zeneszerzé ily moédon éri el a mi

kiilonleges, erdteljes olykor markans hangzasat.

2 Lionel Tertis: My Viola and I, Kahn & Averill, London, 1991 (36.)
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II. Bracsaverseny (""Der Schwanendreher")

[.Langsam-MaBig bewegt mit kraft; II.Sehr ruhig-Fugato; 11I.MéBig schnell

1935-ben irta masodik bracsaversenyét. Nevét arrol a népdalrol nyerte, amely a
zarotétel variacidinak témajat képezi: ,Seid ihr nicht der Schwanendreher”
(Schwanderer-kintornas). A mivet keletkezése évében, 1935. november 14-én
mutattdk be az Amszterdami Concertgebouw Zenekarral és Willem Mengelberg
vezényletével, a bracsasz6lot a szerz0 jatszotta. A partitirdban a kovetkezd

programszoveg olvashato:

»Egy vandorszinész vidam tarsasagba keriilt ahol bemutatja mindazt, amit idegen orszagokbol
magaval hozott: komoly és vidam dalokat, végiil pedig egy tancdarabot. Vérbeli szinészként kiboviti,

kidisziti a dallamokat, el6jatékkal és rogtonzéssekkel 1atja el azokat, kedve és tehetsége szerint. Ez a

kozépkori jelenet sugalmazta a kompoziciot.””’

De a bracsaversenyeken kiviil gazdag sz6l6- és zongords miivekkel is gyarapitotta a
bracsairodalmat. Négy kifejezetten szo6lohangszerre komponalt szonatat irt: Sonate
Op. 11/5; Sonate Op.25/1; Sonate 31/4; Sonate(1923). Ezen kiviil 06t
zongorakiséretes kompozicio sziiletett: Sonate in F Op.11/4; Sonate Op. 25/4;
Sonate (1939); Trauermusik (1936),; Meditation

Hindemith gazdag és szines miivészete koranak kimagaslé miivészei €s zeneszerzoi
koz¢ emelte. Bracsara komponalt miiveinek hangvétele €és technikai hattere Uj
perspektivat mutatott a huszadik szdzad elején, mely sajnos a kor tradicionalis
eldadoinak korében ismeretlennek ¢és bizonyos fokig tabunak szamitott. Olyan
technikai és hangszerbiztonsagi eszkozoket igényelt, melyek a korszak eléadoi koziil
csak néhany miivésznek volt birtokaban €s sajnos évtizedeket kellett varni, hogy Gjra

felfedezzék ¢€s eldadjak Hindemith kompozicioit.

%" Hindemith: Der Schwanendreher; B Schott’s Sohne, Mainz, 1936, renewed 1964
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A huszadik szazad eleji vonos kultiara

Az orosz hegediiiskola kialakulasa; Auer Lipét és tanitvanyai

A szazadfordul6 idején olyan korszakhoz érkeziink el, mely dont6 hatést gyakorolt
az addig ismert vonds-hangszeres torténelemre. A hegediijaték szempontjabol azért
érkeziink egy fontos periddushoz, mert ebben az idOben alakult ki az orosz
hegediiiskola, mely meghatarozta az egész huszadik szazadot. Tobb generacionyi
hegediimiivész lett részese olykor kozvetleniil, olykor kozvetve ennek az uj
jatékstilusnak. Az addig ismert olasz, francia-belga, magyar és német hegediiiskolak
korébe robbandsszerti valtozast hozott egy magyar hegediimlivész és pedagdgus,
Auer Lipot neve. A veszprémi sziiletésli Auer, aki Hannoverben Joachim Jozsef
tanitvanya volt, 1865-ben telepedett le Szentpétervaron ahol a Konzervatériumban
kezdett tanitani. 1874-t6l a car szolistdja. Annak ellenére, hogy Oroszorszagban
telepedett le, apolta magyar kapcsolatait. 1896-ban a Budapesti Filharmoniai
Tarsasdg €s a Zeneakadémia tiszteletbeli tagjava valasztottdk. Egyetlen magyar
novendéke: Melles Béla volt. Utolsé magyarorszagi hangversenyét 1906-ban adta
Budapesten. 1918-ban a monarchia bukésat kovetden a bolsevik rezsim eldl
Amerikaba menekiilt, ahol haldlaig a Juilliard School-ban (New York) és a Curtis
Institute-ban (Philadephia) tanitott.'

Bar palyaja kezdetén koncertezd hegediimtivészként volt aktiv, koranak
legeredményesebb hegediitanara volt. Hegediimiivészi karrierjének €kes bizonyitéka,
hogy Csajkovszkij és Glazunov is neki ajanlotta hegediiversenyét. Csajkovszkij
hegedliversenyének dedikacidjat ugyan visszautasitotta mondvan, hogy né¢hany rész
nem tud olyan autentikusan megszdlalni a hegediin, ahogy azt a zeneszerzd
elképzelte. A sors fintora, hogy késdbb élete soran tobbszor is eldadta a miivet, sét a
mil bizonyos részeihez hegediiszeriibb valtozatot irt Csajkovszkij versenymiivében €s
tanitvanyai felvételeit (Jascha Heifetz, Nathan Milstein) napjainkban is az egyik
legautentikusabb ¢és legjobb eldadasként tartjdk szamon. Késobb egyébként
Csajkovszkij szintén neki ajanlotta az 1875-ben komponalt Melankolikus Szerenad

cimi muvét.

! Brockhaus Riemann Zenei Lexikon, a tovabbiakban Brockhaus
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Pedagbdgiai munkéassaga révén meghonositotta az tUgynevezett ,pétervari -
vonofogést” melyben nagyobb szerepet jatszik a jobb kéz mutatéujja €és a csuklo,
mint kordbban barmikor. Ez egy teljesen 1) hangképzést eredményezett.

Modszere, melyet metodikai konyvben is rogzitett napjainkban az orosz-szovjet €s az
amerikai hegediiiskolaban ¢l tovabb. Novendékei vilaghiri ¢és példaértéki
hegediimiivészek lettek, meghonositva Auer pedagodgiai modszerét az Egyesiilt
Allamokban. Tanitvanyai sordba tartozik: Jascha Heifetz, Nathan Milstein, Efrem
Zimbalist, Toscha Seidel, Mischa Elman. Bar ndvendékei a hajdani Orosz Birodalom
kiilonb6zd tartomanyaiban néttek fel, hossza utat tettek meg azért, hogy Auernél
tanulhassanak Szentpétervaron, ami mar akkoriban is egyfajta privilégiumot jelentett.
Auver szigoru ¢és kemény pedagogus volt, ellenvetést nem tird6 moddon kizarta
osztalyabdl a fegyelmezetlen, vagy hanyag didkokat. A felkésziilt és arra érdemes
didkokat viszont tamogatta €s segitd kezet nyujtott nekik ahol csak lehetett. Jobb
hangszerekkel és Osztondijakkal segitette a szegénysorbol szarmazé tanitvanyait és
befolydsa révén magas allami kordket keresett meg, hogy tartézkodasi engedélyt
szerezzen zsidd szarmazast novendékei szamara.

Tanitvanyait nemcsak az iskola keretei kozott oktatta, hanem probalt személyiségiik
fejlodésére is hatni. Szorgalmazta, hogy olvassanak és tanuljanak idegen nyelveket,
melyrdl tudta, hogy a sikeres nemzetkdzi karrier elsé feltétele.

Olykor még egy-egy tanitvanya karrierjének kezdete utan is rajta tartotta atyai
tekintetét, igy példaul elkisérte Mischa Elman-t angliai debiitdldsira és Efrem
Zimbalist-tal is tovabbdolgozott amerikai debiitalasat kovetden.

Auer, — akarcsak Liszt Ferenc — tanitvdnyaival nem a technikai megoldasokra
fokuszalt elsésorban, hanem az eldadasra és a zenei koncepcidra vezette ra
tanitvanyait. Ahogy Auer egykori tanitvanya, Nathan Milstein egy portréfilmben
adott interji soran leirja médszerét:

,Ha valamilyen technikai problémam akadt Auer nem segitett hanem hagyta, hogy
magam j0jjek ra a megoldasra... ne a kezeddel gondolkodj, hanem a fejeddel... talalj

ki barmit”?

? Master of Invention, Nathan Milstein portréfilmje, Allegro Films London, 1992
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A bolcs pedagogus ezekkel a szavakkal 0sztondzte az innovaciok mesterét, Nathan
Milstein-t aki egész ¢életében tjszerti megoldasokon, artikulacidkon gondolkodott.

Ily modon Auer pedagdgiai munkassaga €s hallatlan tehetséges novendékei segitsége
révén, elindulhatott az orosz hegediiiskola, mely napjainkban is meghatarozo részét

képezi az eurdpai és immar az amerikai vonos hangszeres kultiranak.
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A francia-belga hegediiiskola: Eugéne Ysaye és tanitvanyai

A huszadik szdzad elsé felének masik meghatdrozé hegediiiskolajat, a francia-
belga hegediiiskolat, Eugene Ysaye (1858-1931) neve fémjelzi. Itt mar egy
tradicidkon alapul6, kialakult hegediiiskolarol beszélhetiink, amely a XIX. szdzad
kozepéig nyulik vissza. A francia-belga hegediiiskola alapjait Charles August de
Bériot belga hegedimiivész (1802-1870) tette le, amikor 1843-ban a Briisszeli
Konzervatorium vezetd hegediitanara lett. A belga hegediiiskola alapjai
visszavezethetok a Fragois Tourte (1747-1835) altal készitett modern vonod
kialakulasara, hiszen az altala kifejlesztett — napjainkban is haszndlt — voné
korszerlibb jobbkéz-technikat igényelt. A belga hegedliiskola hangképzés-
technik4janak legszembetlindbb képe az elegancia. A preciz balkéz technika mellett
kialakitott elegans, nemes tonus, mely teljes terjedelmében haszndlja a vonot
mintegy rajzold ecsetet. Mindezt az alkar segitségével éri el, mialatt a csuklo és a
felkar szinte mozdulatlan. Ez hangképzés-technikai szempontbol éles ellentétben all
a Joachim-féle német hegediiiskolaval, mely a csuklot haszndlja és Auer Lipot
koncepcidjaval is, melynek feltétele a teljes jobbkar hasznalata.

Bériot pedagogiai palydjanak eredményeként olyan tanitvanyok keriiltek ki kezei

alol, mint: Henri Vieuxtemps és Heinrich Wilhelm Ernst.’

EugeneYsaye 1858-ban sziiletett Liege-ben. A fiatal tehetséges hegediis eldszor
¢desapjatol tanult, majd autodidakta médon sajatitotta el a hegediijatékot. 1876-ban,
egy véletlen folytdn Henri Vieuxtemps meghallotta fiatal géniusz hegedujatékat és
magahoz hivta a konzervatériumba Ysaye-t, de a legendas professzor tanarsegéde,
Henryk Wieniawski is meghatdrozé volt, aki épp ebben az idében vette 4t a
professzori  kinevezését Briisszelben.  Vieuxtempes-ot lenyligzte  Ysaye

hegediijatéka €s késobb barati kapcsolat alakult ki mester és tanitvanya kozott.

3 Brockhaus
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Olykor kozosen koncerteket adtak. Ilyen egyéniségek mellet Ysaye nemcsak része
lehetett a belga hegediiiskoldnak, de személyében tovabb ¢lt és 1j lendiiletet vett
mely ativelte a szazadfordulot, és késobb kivaldo pedagoégusként megannyi sikeres
miivészt adott a huszadik szazadnak.*

Briisszeli tanulmanyait kdvetden szolistaként turnézott Eurdpdban és az Egyesiilt
Allamokban is és olyan miivészekkel turnézott, mint Anton Rubinstein. KésGbbi
tanitvanya Nathan Milstein egy Oroszorszagbeli turnéjan hallotta eldészor Ysaye-t
jatszani. Tobb neves zeneszerzd is neki dedikalta kompozicidjat. César Frank neki
ajanlotta hires A-dur hegediiszonatéjat, Debussy pedig vondsnégyesét, melyet Ysaye
mutatott be 1886-ban alapitott kvartettjével. 1896-tdl professzorként tanitott
Briisszelben. Tanitvanyi kozé tarozik: William Primrose, Josef Gingold, Nathan
Milstein, Jascha Brodsky, Oscar Shumsky.

Koranak iskolateremtd virtudzai kozé tartozott, aki interpretdcidiban a technikai
tudast a zenei kifejezés szolgédlataba allitotta.  Tehetségével és megnyerd
személyiségével elblivolte a vildgot. Temperamentumat tekintve megtestesitette a
bohém, hedonista miivész személyiségét.

Halalat kovetéen emlékére alapitottak 1937-ben, az akkor még nevével fémjelzett
nemzetkdzi hegediiversenyt, melynek legels6 gydztese a legendds orosz
hegediimiivész, David Oistrakh volt. A verseny nevét a II. Vildghaborut kdvetden, a
Concours Reine Elisabeth de Belgique névre valtoztattak, amely napjainkban az

egyik legrangosabb nemzetkozi zenei versenyek korébe tartozik.

* Brockhaus
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WILLIAM PRIMROSE

William Primrose életérdl €s palyafutasarol két meghatdrozo kdnyv és megannyi
dokumentum tanuskodik. Onéletrajzi ihletésti konyvét, Walk of the North Side 1978-
ban irta, melybdl rengeteg olyan informaciora lelhetiink r4, mely torténelmi
fontossaggal birt bizonyos miivek keletkezésére és meghatdroz6 dokumentumok
forrasa a huszadik szazad miivészegyéniségeinek életérél. Elete gyakorlatilag ativelte
az egész huszadik szdzadot és olyan perspektivabol tekinthetett ra a kulturdlis
szegmensre, melyre nagyon kevés muzsikusnak van lehetdsége. Muzsikusként
minden elért amit csak lehetett, és megannyi meghatarozo személyiséggel taldlkozott
palyaja soran, akikkel barati kapcsolatban 4llt. Olyan informécidkat €s gondolatokat
ir le konyvében, melyek érdekes modon napjainkban beigazoldodni latszanak, noha —
a sors fintora folytan — az elmult harminc év soran megannyi sikeres bracsamiivész,
vagy eldadémiivész indult el a komolyzene r6gos, olykor belathatatlanul nehéz utjan.
Mar a tobb mint harminc éve kiadott konyvében szentel néhdny sort annak a ténynek,
melyben leirja nézeteit a mar akkoriban hanyatlas felé tendalo kultura védelmében.
Konyvének eloszavaban Yehudi Menuhin igy ir a huszadik szdzad eleji

,.kezdetekrol” :

,...Bizonyara William Primrose volt az elsé ,,sztar” a bracsa torténetében, és mikor William arrél
beszél, hogy olykor vonakodva kotottek vele szerzddést a karmesterek, mert nem akartak megbantani
sajat zenekaruk szolobracsasat, érthetd; hiszen, amikor William karrierje elkezd6dott, nem voltak még
,sztarok” és nem volt olyan éles hatar a zenekar elsd bracsasa €s a szolohangszeres kozott, sot

meglehetésen kozel alltak egymashoz hangszeres képességiik szempontjabol...”"

! William Primrose: Walk on the North Side, Birgham Young University Press, Utah 1978
tovabbiakban Primrose
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Gyermekkor és a csalad

William Primrose 1904. augusztus 23-an sziiletett Glasgowban, Margaret-Mclnnis
Whiteside Primrose és John Primrose gyermekeként. Harom gyermekiik koziil,
William volt az elsésziilott. Edesapja hegediitanar és szinhdzi muzsikus volt. Mialatt
Edinburgh a skot fovaros a sznobok varosa volt, addig sziilévarosa Glasgow, egy
megszokott szmogos iparvarosként miikodott afféle kozmopolita varosként, ahol
Eurdpa egyik 10 kereskedelmi, ipari €s intellektudlis kozpontja volt. Ennek és persze
a két varos 0rok versengésének kdszonhetéen — mely megnyilvanult mind a sport,
mind a kultura terén — a fiatal Williamnek mar gyermekként alkalma volt olyan
miivészeket hallani Glasgowban, mint: Caruso, Ysaye, Elman, Kubelik, Kreisler,
Szigeti ¢s a London Vondsnégyes, melynek késObb Primrose maga is tagja lett.
Glasgow zenei kulturdjdhoz nagyban hozzdjarult a Skot Zenekar, aminek Landon
Ronald® volt a karmestere és akinek segitségével Primrose késébb Londonba
tanulhatott tovabb. De megfordultak ennél a zenekarnal tobbek kozott olyan neves
karmesterek is, mint: Sir John Barbirolli és Sz¢ll Gyorgy.

William zenei tanulményait négy éves koraban kezdte. Els6 hegediitanara Camillo
Ritter’ volt. Ritter azonnal belevetette a fiatal Williamet a Sevéik - gyakorlatokba,
melyekkel honapokon keresztiil ostromolta a gyereket. Az alig négy éves Primrose
¢életét csak a gyakorlatok és a skalak tették ki, melyek ugyan megkeseritettek az
életét, de késébb igencsak hasznosnak bizonyultak. igy William — az egykori Sevéik
tanitvany altal — részese lehetett annak az els@ generacionak, akik egyenes uton
jutottak azokhoz az értékes hegediitechnikai gyakorlatokhoz, melyek abban az
idében csupan szdjhagyomany Utjan terjedtek.

Williamet alig tizévesen beajanlotta Ritter korabbi tanardhoz, a hires pedagoégushoz
és modszertanarhoz Otakar Sevéikhez, de ez a pragai tanulméanyut egyrészt William
fiatal kora, masrészt az 1. Vilaghaborua kitorése miatt meghitasult.

Primrose 1919-ben eldjatszott Sir Ronald Landon karmesternek, a Skot Zenekar

vezetdjének. A karmester nagyon elégedett volt William jatékaval és kdzbenjarasa

? Sir Ronald Landon (1873-1938) angol karmester a Guildhall School of Music igazgatéja

* Sajnos nincs réla sem sziiletési, sem halalozasi adat. Annyit tudni, hogy osztrak szarmazasu
hegediipedagogus volt, Otakar Sev¢ik és Joachim Jozsef tanitvanya. A szazadfordulon Skocia
legprominensebb pedagdgusa volt.



William Primrose élete 21

révén sikerililt megnyerni a varos tamogatasat, hogy az alig 15 éves fit 6sztondijban
részesiilhessen és Londonban tanulhasson tovabb. De a csalad nem akarta magara
hagyni a fiatal William-et a vilag egyik legnagyobb varosaban, igy ugy dontottek,
hogy kovetik fiukat Londonba.

Tanulmanyok

Elég nehezen sikertilt a csaladnak lakast talalni ebben az idészakban, hiszen épp
csak véget ért a haboru €s a csalad is igen szlikds anyagi koriilmények kozott €lt.
Végiil szinte mindeniiket pénzé tették €s nagy nehezen, egy volt katona hazéban
sikertilt a csalddnak egy kisebb lakast bérelnie.

William a hirneves londoni zenei intézményben, a Guildhall School of Music-ban
folyatta tanulmanyait. Muzsikus édesapja révén Williamnek nem voltak
hangszerproblémai. Edesapja tulajdondban volt egy 1735-6s Nicolas Gagliano
hegedl ¢s két Amati hangszer, egy hegedl €s egy bracsa is, amelyen Primrose — a
hangszervaltast kovetéen — évtizedekig jatszott.* Erdekes fintora a sorsnak, hogy —
Primrose emlékiratai szerint — édesapja az Amati bracsat és a hegediit mindossze
kilencven fontért vasarolta, mely igaz, hogy komoly 0sszeget jelentett a
szdzadfordulé idején, de korantsem annyit mint amennyiért Primrose késdbb
tovabbadta, vagy amennyibe napjainkban az ilyen hangszerek keriilnének.’

A Guildhall iskola nagy hangsuly fektetett a didkok motivalasara, igy minden
novendékiiknek  ingyenes belépdt  biztositottak  valamennyi  komolyzenei
hangversenyre. William igy majdnem minden este London egyik hires
koncerttermében kuporgott, hogy hallhassa a vilag legnagyobb el6adéit, melyek

hatalmas inspiraciot jelentettek szamdra. Jelen lehetett Pablo Casals londoni

* Primrose egykori Amati bracsaja jelenleg a Philadephiai Curtis Intézet igazgatojanak, Roberto Diaz
bracsamiivésznek a tulajdona. 1954-ben megvalt ettél a hangszerétdl és megvasarolta az 1697-ben
készitett Andrea Guarneri ,, Lord Harrington” bracsat. Ez a mélyhegedi jelenleg a német
bracsamiivész, Ulrich Fritze hangszere.

3 Primrose 24.
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debiitalasan, melyen Lalo versenymivét jatszotta csakugy, mint Jascha Heifetz
bemutatkozd koncertjén, melyen Elgar koncértjét interpretalta a szerzd
vezényletével. Ezek hatalmas erdvel hatottak rd és Primrose minden erejével a
tanulmanyaira koncentralt. 1924-ben kitiintetéssel diplomazott és bar néha akadtak
felkérései, de helyzetét kilatastalannak tartotta. Ugy érezte megallt az idé és
megsziint koriilotte minden inspiracio.

Egyik londoni tanara, Ivor Newton® ajanlotta Primrose-nak, hogy menjen kiilfoldre
tanulni és talan keresse fel Eugene Ysaye-t.

Primrose fellelkesiilt az ajanlat hallatan és nyomban levelet is irt Ysaye-nak, hogy
szeretne a tanitvanya lenni. Postafordultaval jott is a valasz Ysaye feleségétol, hogy
szivesen fogadnd a mester tanitvanyaként ¢és mellékelte is az igen borsos
tandijcsekket. William nagyon fellelkesiilt, hogy a legendéas professzor hajlando
fogadni, de mivel csaladja tovabbra is szerény anyagi koriilmények kozott €lt €s neki
sem volt fellépése nem is gondolhatott arra, hogy kiilf61don tanuljon tovabb.

Egy nap azonban a sors kiilonds segitsége jovoltabol a szd szoros értelemben
ramosolygott a szerencse. Primrose €pp hazafel¢ tartott, amikor volt fdiskolai
osztalytarsainak invitaldsara betért egy otthonahoz kozeli kaszinoba, €s mivel
elkeseredettségében mast ugysem tudott volna tenni, jatszani kezdett. A joszerencse
révén William alig fél o6ra alatt az egész éves tandijjal a zsebében tavozott a
kaszinobol és masnap mar tton is volt Belgium felé. Emlékiratai szerint ez volt elsd
és egyben utolso alkalom, hogy nyertesként tavozzon egy kaszinobol.”

A szerencse eme kegyes jovoltabol Primrose 1926-t0] harom éven keresztiil Ysaye
novendéke lett. A legjobbkor keriilt a legendas hegediimiivész szarnyai ald, hiszen
ebben az idészakban mar visszavonult az aktiv koncertezéstdl és szinte csak tanitott.
Személyisége €s kisugarzasa felemeld €s inspirald volt. Ebben az id6szakban Ysaye
briisszeli hdza a kor legnagyobb hegediimiivészeinek fellegvarat jelentette. Fritz
Kreisler, Mischa Elman, Szigeti Jozsef gyakran megfordultak a legendas
hegedlimiivész otthonaban.

Mar egy ideje Ysaye novendéke volt, amikor egy este Ysaye vidéki hazaban kozos

kamaramuzsikalas kozben igy sz6lt hozza a mester:

61892-1981 Angol szarmazasu prominens zongoramiivész. Tobbnyire zongorapartnerként miikodott
kozre neves nemzetkdzi szolistak koncertjein. Kamarapartnerei kozt volt: Pablo Casals, Maria Callas,
William Primrose, Gregor Piatigorsky, stb.

7 Primrose 33.
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,Nem szabad figyelmen kiviil hagynunk a bracsat. Ez a hangszer elengedhetetlen minden zenei
egyiittesben és nem szabad lenézni. Paganini, Vieuxtemps is bracsazott és Joachim is imadta a bracsa
hangszinét. Baratom Tertis hatalmas missziot végez hangszere védelmében, és gy érzem van egy

fiatal skot tanitvanyom, aki egy uj uton fog kiteljesedni az elkovetkezd években.”®

Ysaye minden tanitvanya bracsan is jatszott, hiszen ez volt a mester masodik
legkedvesebb hangszere ¢és a kozos kamarazenélések alkalmabol is gyakran
valasztotta ezt a hangszert. Primrose, mestere tandcsan sokat gondolkodott és bar
sziilei révén nagy nyomas nehezedett ra, hogy hegediisként folytassa palyafutésat,
mégis hajlott Ysaje javaslatara, hogy hangszert valtson. Igy briisszeli tanulmanyai

befejeztével immar bracsasként mutatkozott be a nagyvildgnak.

Primrose és a London String Quartet

Primrose immaron bracsasként egy véletlen balesetet kovetd beugras révén, 1930
tavaszan csatlakozott a London String Quartet-hez amerikai turnéjuk utols6é par
hetében. Fritz Kreisler kozeli baratja, Warwick Ewans gordonkamiivész 1908-ban
alapitotta a London vondsnégyest, mely Anglia legprominensebb kvartettjét
jelentette ebben az idészakban. Gyermekkorabol jol ismerte Primrose az egyiittest,

hiszen Glasgowban tanul6évei soran tobbszor is hallhatta koncertjiiket.

A vondsnégyes 1920-ban jart eldszor az Egyesiilt Allamokban egy 3honapos
koncertkorut alkalmabol, melynek sikerét kdvetden még négyszer tértek vissza Ot
éven belill.” A sikeres turnét kdvetSen barati és szakmai kapcsolat alakult ki koztiik
¢s ennek koszonhetden kozel négy éven at volt tagja a hires kamaraegylittesnek.
Ko6z06s turnék soran bejartdk Eurdpa leghiresebb koncerttermeit és eljutottak Kozép-
¢s Dél-Amerikaba is. Kamarapartnere, Warwick nagy hatassal volt Primrosera, €s
egy teljesen 0 perspektivat mutatott neki a kamarazene keretein beliil. Primrose

emlékiratai szerint Warwick hatarozott €s eltokélt jellem volt, aki megtestesitette a

¥ Primrose 59. (sajat forditas)
? Grove Music Online
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vonosnégyes mozgatorugdjat. Mindemellett hallatlan zsenialitdssal nytlt barmilyen
stilusi kompozicidbhoz, mellyel inspiraléan hatott a vondsnégyes tobbi tagjara.
Hatalmas repertoart gylijtottek Ossze az eltdltott évek alatt, mégis Primrose-nak
egyetlen szivfijdalma maradt, hogy Bartdk vondsnégyes nem szerepelt
programjukon és késdbb sem volt alkalma jatszani mas kamaraformacioval sem.
Tudvan, hogy késébb milyen kapcsolatba keriilt a zeneszerzdvel, élete végéig
sajnalattal beszélt errdl a tényrdl, noha visszaemlékezései szerint a korai harmincas
években alig néhany kvartett jatszott Bartok vonosnégyeseket.'”

1935-ben Anglia gazdasadgi hullamvolgyének koszonhetden a vonosnégyes
elvesztette kulturmisszios jelentdségét és mar nem volt lehetdségiik koncertturnékat
teljesiteni. A vonosnégyes tagjai, kozdsen ugy dontdttek, hogy nem varjak meg amig
teljes anyagi csOdbe keriilnek, hanem mindnyajan megprobalnak tovabblépni.

A vonosnégyes feloszlasat kovetden Primrose mindent elvallalt, amit csak lehetett
¢s ezek jocskan szolgaltak szolista feladatokkal. Ehhez persze tudni kell, hogy
Primrose-nak — mint kés6bb kideriilt — remek gondolat jutott eszébe mely késdbb az
egész palyafutdasara kihatott. 1935-ban felkereste az English Columbia
Hanglemezkiadd igazgatojat, Arthur Brooks-ot és egy merész Otlettel allt eld.
Immaron bracsasként kérte az igazgatdt, hogy szolofelvételt készithessen néhany
Paganini caprisebol. Az igazgatdo el0szor kétkedden allt a szokatlan oOtlethez,
mondvan, ha el is késziil a felvétel, ki venné meg. Végiil Brooks, Primrose iizleti
érzékének koszonhetden beleegyezett ¢és ily modon elkésziilhetett az azdta
legendassa valt Paganini V. és XIII. caprise felvétele.!' Nem sokkal késébb a sikeres
felvételeket kovetden szintén felvette a sajat arirataban elkészitett XVII-es, XXIV-es
capriset is és a La Campanella-bol elkésziilt eléadasi darabot. Ezek a felvételek
pillanatok alatt végigsoporték az amerikai €s a nyugat-europai komolyzenei életet, és
valdsaggal berobbant a koztudatban, hogy William Primrose mire képes.

Sorra érkeztek a koncertfelkérések €s olyan meghivasoknak tehetett eleget, mint
Walton Bracsaversenyének eldadasa a Royal Philharmonic Society-vel ¢és Sir

Thomas Beecham vezényletével, majd késobb a Berlini Filharmonikusokkal, melyen

' Primrose 78.
"' Primrose addig nem kért a felvételek tiszteletdijabol semmit, amig azok eladasi 4ra ki nem
egyenlitette a felvétel koltségeit. Ily modon probalta enyhiteni a hanglemezkiadd kockazatat.
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Wilhelm Furtwingler dirigalt.'”” Ezt kovette még a Milandi Scala és tovabbi
olaszorszagi koncertek.

Primrose épp egy ilyen olaszorszagi szoloturnén vett részt, amikor megtudta, hogy a
legendas olasz karmester, Arturo Toscanini is épp Milandban tartozkodik. Ugy
gondolta felkeresi és eldjatszik neki. A mester nagyon meg volt vele elégedve és
mivel épp szolobracsast keresett amerikai zenekarahoz az NBC Orchestra-hoz,
szerzédtette Primrose-t.”> fgy 1937-ben Toscanini segitségével Primrose végleg

Amerikaba kerilt.

Karrier az Egyesiilt Allamokban

Primrose két okbol vallalta el a zenekari allast. Els6ként kihivasnak taldlta, hogy
zenekari muzsikus legyen, hiszen ez volt az elsé alkalom, hogy ilyen pozicidban
szerepeljen, masrészt nagyon kivancsi volt Toscanini mivészetére, akinek nevétdl
ebben az id0szakban mar zengtek a vildg koncerttermei €s minden jelentds
muzsikustarsa, akivel csak fellépett a mester nevét emlegette.

Hamar kidertilt, hogy Toscanini legendéas habitusa €¢s miivészete tobb mint mitosz,
¢s az elkovetkezd években szoros barati ¢s miivészi kapcsolatba kertilt a mesterrel.
Emlékiratai szerint rengeteg dolgot tanulhatott a mestertdl a zene rejtelmeirdl, de alig
néhany olyan dolgot tudott meg Toscaninitél, amit kordbban mar vondsnégyesbeli
kollégajatol, Warwick Evanstdl ne hallott volna. Az jdonsagok azonban, — és
természetesen maga Toscanini zenérdl alkotott véleménye is — kihatottak egész
¢letére ¢€s a legnagyobb hatast gyakoroltdk Primrosera. Tobbszor is megemliti
konyveében Toscanini hires mondasat, mely szerint a tradicié az utols6 rossz eldadas.
Ezt a nézetet egyébként Primrose is osztotta €s bizonyos szempontbdl végigkisérte

életatjat.

1> Ez a hangverseny nem sokkal a II. Vilaghaboru kitorése elétt volt, de mér Hitler hatalomatvételét
kovetden. Primrose ezen a hangversenyen jatszott el6szor és utoljara Németorszagban, melyen csak
angol zeneszerzok miiveit mutattak be az angol-német kulturalis baratsag jegyében.

13 Primrose formalisan sohasem volt szoldbracsas. Toscanini, mint zenekari tag szerzbdtette, de
mindvégig az elsd pultban jatszott a szolamvezetd, Carlton Cooley-val egyiitt. Ebben az iddszakban —
ahogy mar korabban idéztem Yehudi Menuhin szavait — még nem tettek akkora hierarchiai
kiilonbséget a karmesterek a szolistak €s a zenekari muzsikusok kozott.

'* Primrose 94.
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Primrose szdmara ez egyet jelentett az 0j ¢letformaval. Biztos anyagi hattér mellett,
melyet a zenekar biztositott neki, mar csak a karrierjére és miivészetére kellett
koncentralnia. Rendkiviil gazdag, lehetdségekkel teli évek kovetkeztek Primrose
szamdra, hiszen Amerikaba keriilvén egymast érték a felkérések €s maga Arturo
Toscanini személye 1is meghatdrozd lett, nemcsak mint mivészegyéniség
szempontjabol, hanem Primrose karrierjének is dontd fontossagi mentorava valt.

Epp a mester vezényletével jatszhatta elészor kés6bbi kedvenc versenymiivét,
Berlioz Haroldjat és ezt kovetden is tobbszor fellépett az NBC Zenekarral, mint
szoOlista. Egy évre rd pedig ugyancsak Berlioz remekmiivét jatszotta, s6t 1946-ban
Primrose volt az els6 bracsamuvész, aki lemezre is vette a Bostoni Szimfonikusokkal

¢s Sergre Koussevitsky vezényletével.

Primrose a szimfonikus zenekari tagsag ellenére sem akart lemondani a
kamaramuzsika 6romérdl, ami mar jo par éve szivéhez nétt, igy rovidesen 1939-ben
megalakitotta sajat vonosnégyesét, a Primrose kvartettet, mely a zenekari
kollégakbdl alakult és késdbb az NBC Studid rezidens vonosnégyese lett. A NBC
Orchestra-ban akkoriban mar tag volt a két hajdani Ysaye-novendék; Oscar
Shumsky ¢és Josef Gingold, akiket Primrose jol ismert a Belgiumban eltoltott
évekbdl. fgy nem volt nehéz megkérni Sket, hogy csatlakozzanak ujonnan alakuld
kvartettjéhez és 0k szives 6romest kamarazenéltek volt osztalytarsukkal.
Mindekozben sorra kapta a felkéréseket és alkalma nyilt a legnagyobb zenekarokkal
dolgozni, nemcsak az Egyesiilt Allamokban, de Eurdpa szerte is.

Igaz ugyan, hogy zenekari muzsikusként még tovabbra is dolgozott, de igyekezett
fokozatosan ezt hattérbe szoritani, mignem 1942-ben végleg otthagyta a zenekart és
mnentol kezdve csak a szolista életmodd, illetve a kamarazene tette ki az életét.””

A zenekar elhagydsat segitette az a négyéves szOloszerzddés is, melyet Arthur
Judson'®koncertmenedzserrel ~ kotott. Ezt a  szerz8dést Richard  Crooks'’

operaénekessel kozosen kotottek, akivel ebben az iddszakban hossz koncertturnékat

'> Toscanini 1942-ben a New York-i Filharmonikus Zenekar zeneigazgatdja lett és ez is arra késztette
Primrose-t, hogy tovabblépjen és szakitson zenekari muzsikus multjaval.

'® Arthur Judson (1881-1975) ebben az idészakban Amerika kiemelkedd koncertiigynoke volt.
Irodajahoz tobbek kozott olyan neves miivészek tartoztak, mint: Heifetz, Horowith, Elman, Ormandy,
Cliburn, Serkin, valamint a New York-i Filharmonikusok és a Philadephiai Zenekar.

'71900-1972. Amerikai operaénekes, a MET vezet tenorja. (Primrose véletleniil New Yorkban a
North Side-on talalkozott vele el6szdr, ahol megallapodtak a kdzds turnérdl: innen ered konyvének
focime is.)
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teljesitett Amerika szerte. Valdjdban ez a szerzddés jelentette Primrose
szolokarrierjének kezdetét.

Szo6lohangversenyei igen gyorsan ¢€s nagyszdmban kovették egymast, azonban
zenekari hangversenyei ebben az iddszakban nehezen alakultak. Ez az id6szak —
ahogy mar a bevezetdben idéztem Yehudi Menuhin szavait — furcsa moédon még
igencsak meghatarozonak bizonyult az amerikai zenekari miivészek hierarchidja és
véleményiik befolyasa szempontjabol. Nem ritka esetek kozé tartozott, hogy
Primrose-t bizonyos zenekar karmestere nem hivta meg egy versenymi eldadasara.
Mint ez utébb az emlékirataibol kideriil azért, mert a szélamvezetd bracsamiivész
nem engedélyezte, noha ez 1dd tajt Primrose mar széles korben elismert szolistanak
szamitott. Ez az igencsak furcsanak mondhat6 helyzet az 1d6 mulasaval némileg
megvaltozott, azonban volt egy-két zenekar, amivel az el6bb emlitett okbol
kifoly6lag soha nem volt alkalma fellépni. Ilyen zenekar volt példaul a New York-i
Filharmonikus Zenekar és San Francisco-i Szimfonikus Zenekar. Természetesen
mindezek ellenére a késdbbiekben szamos hirneves zenekar élén volt alkalma

szerepelni mind az Egyesiilt Allamokban, mind pedig Eurépaban.'®

Sajat vonosnégyese mellett — akikkel a zenekar elhagydsa utan is tovabbdolgozott
— csatlakozott egyik legmeghatarozobb  példaképének, Fritz  Kreisler
vondsnégyeséhez, akivel tobb kamarazenei felvételt is készitett néhany év leforgasa
alatt.'” Késébb a Festival Piano Quartet tagja lett, ahol Szigeti Jozsef, Pierre
Fournier, Artur Schnabel partnereként jatszott. A zongoranégyes tagjaként 1947-ben,
az elészor megrendezésre keriild Edinburgh-i Nemzetko6zi Fesztivalon fergeteges
sikeri hangversenyt adtak Brahms Op. 60. c-moll és Op. 25. g-moll
zongoranégyesével. A fesztivalnak, mely azért jott 1étre, hogy a vilaghaborus évek
borzalmai ellenére demonstralja az emberi értékeket és erényeket, Primrose késobb
rezidens vendégmiivésze lett ¢€s szinte valamennyi alkalommal visszatért

koncertezni.?’

'8 Primrose 114.
' Az éltaluk elkészitett Kreisler a-moll vonosnégyese mai napig megtalalhat6 a Magyar Radid
Archivumaban.

2% Claude Kenneson: Székely and Bart6k, The Strory of a Friendship , Amadeus Press: Portland,
Oregon 1994 (237.)
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Majd Jascha Heifetz hivasara megalakitottdk a Heifetz-Primrose-Feuermann Trio-t,
amihez kés6ébb Feuermann korai halalat kovetéen a hirneves orosz gordonkamiivész,
Gregor Piatigorsky csatlakozott.”' Ez a legendas trio évtizedekig miikoddtt és szinte
valamennyi neves koncertteremben felléptek vilagszerte. Kamarahangversenyeik telt
hazakat vonzottak a vilag minden tdjan. Tobbek kozott ez a trid jatszotta elséként
lemezre 1941-ben az Egyesiilt Allamokban Dohnanyi Op. 10-es C-diir
Vonosszerenddjat, amely felvétel az idok elteltével is az egyik legmeghatarozobb
archiv felvételek koz¢ tartozik.
Ily médon Primrose csillapithatta a kamaramuzsika iranti olthatatlan szenvedélyét,
mely halalig tartott nem beszélve arrdl, hogy — a sors kegyes jovoltabdl — nagyrészt
olyan muzsikusok kamarapartnere lehetett mindvégig, akiket annak idején
gyermekfejjel, csodalattal hallgatott London ¢s Glasgow koncerttermeiben.
Szolokarrieje csucsan rengeteg felkérésnek kellett megfelelnie, nem ritka évek
kozé tartozott, amikor évi 70 koncertet teljesitett, nem beszélve az egyéb
kamarazenei fellépésekrél, mind a Tri6, mind valamely mas kamaraegyiittes
tagjaként. Primrose minthogy szamos szolofelkérést kapott kénytelen volt atiratokat
késziteni, hogy az amugy sziikds irodalmat valamelyest szinesitse €s a kdzdnség
szamdara is megnyer0 programokkal allhasson szinpadra. A mar emlitett Paganini
Caprise-ok, és a La Campanella mellett szamtalan eléadasi darabot készitett.”
De Bartok mellett a huszadik szazad egyik legnagyobb angolszasz zeneszerzdje is,
Benjamin Britten is szivesen komponalt egy Gj miivet a bracsamiivésznek. 1950-ben
Lachrymae cimii eléadasi darabjat Primrosenak dedikalta.”
Miivészi munkassaganak elismeréseként 1953-ban II. Erzsébet brit kirdlyné a Brit

Birodalom Rendje - polgari fokozata kitiintetést adomanyozta neki.

Primrose — ahogy kollégéaja Heifetz is — elOszeretettel készitett felvételeket és ezaltal
megragadta azt a technikai lehetdséget, hogy dokumentalja miivészetét az utokornak.
Szamtalan felvételt készitett ¢és a legnagyobb amerikai és brit lemeztarsasdgok
miivésze volt, ugy mint: HMV, RCA, Columbia, Decca. Természetes, hogy ezeket az

archiv felvételeket nem azon elvek szerint készitették, ahogy napjainkban, s

2! Primrose 69.

2 Ezeknek az atiratoknak a jegyzékét a fiiggelékben kozlom Primrose diszkografidjaban.

3 John Dowland (1563-1526) angol reneszansz zeneszerzé és lantmiivész Flow my Tears cimii
énekére.
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minthogy sem vagasra, sem komputeres utdmunkalatokra nem volt lehetdség, ezért —
véleményem szerint — lényegesen jobban tiikkrozik az eldaddo-miivészet egyszeri €s
megismételhetetlen alkotdsat. Primrose fennmaradt archiv felvételeinek majdnem a
fele koncertfelvétel, mindazonaltal szivesen készitett studidfelvételeket is, melyek
szama az 1940-es ¢évektdl kezdett fellendiilni. Primrose ¢és Heifetz
kamarafelvételeinek nagy része ily modon készilt, mely forradalmi 1jitdsnak
szamitott ebben az iddszakban.

A lemezfelvételek mellett a mozgdképalkotas miivészete is bekapcsoldodott a
komolyzenei értékek rogzitésének védelmébe, és valdszinlileg Heifetz €s Primrose
vided-felvételei az els6k, amelyeket igy dokumentéltak a huszadik szdzadban.
Primrose, napjainkban is kozkézen forgd vided, majd immaron digitalizalt DVD
formatumban kiadott képfelvételei jol tiikrozik Primrose eldadoi stilusat és a korszak
jellemzd eldadoi stilusjegyeit.

Nagy mennyiségli szinvonalas hangfelvétele és ebbdl kifolyolag a tradicionalis
hanglemezkészitéshez nyljtott mérhetetlen hozzajarulasa emlékéiil csillagot

készitettek Primrosenak Los Angeles-ben, a Hollywood Bouleward-on.**

** Primrose 186. (Hollywood Walk of Fame 6801)
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Pedagogiai hivatas

Primrose 1976-ban befejezte szolokarrierjét €s innentdl kezdve minden idejét a
pedagogiai hivatéas tette ki. Mint az a késdbbiekben kideriil Primrose rendkiviili
elhivatottsaggal végezte pedagdgiai munkassagat is. Elete sordn tobb neves
intézmény professzora volt Japanban, Amerikaban €s Ausztralidban is.

Gyakorlatilag haldldig tanitott, illetve kiilonbozd fesztivalokon mesterkurzusokat
tartott. Pedagogiai metodikéjardl €s a bracsajatékrol a késébbiekben tobb konyvet is
publikalt, ugy mint:

The Art and Practice of Scale playing on the Viola (1954, Mills), Technique is
Memory: A method for violin and viola players based on finger patterns (1960,
Oxford Univerity Press), Violin and Viola (Schirmer,1976) cimmel, ezen kiviil a
hajdani Primrose-tanitvany, David Dalton-nal készitett interjija is napvilagra kertilt,
Playing the viola (Oxford Univerity Press, 1988) kiadvanyként. Tanitvanyai kozott
manapsag 1s megtalalhatjuk vilaghiri amerikai zenekarok szo6lobracsasait.
Novendéke volt tobbek kozott: Richard Tognetti, az Ausztral Kamarazenekar
szolamvezetdje, Albert Pratz és Jerry Epstein a Los Angelesi Filharmonikusok
sz6lamvezetdi, valamint Alan de Veritch bracsamiivész.

Primrose az NBC Zenekar elhagyasat kovetden 1942-ben kezdett tanitani Efrem
Zimbalist” személyes meghivasara a Curtis Institute-ban, késébbi kollégajaval
Gregor Piatigorskyval egyiitt. Majd 1961-tdl Heifetz-el és Pitatigorsky-val kozosen
kaptak professzori kinevezést a University of Southern California-ban.

Ezt kovetden pedig olyan intézményekben tanitott, mint az Indiana University,
Birgham Young University, Eastmen School of Music, Jacobs School of Music,
Tokyo University of Fine Arts and Music. Allandé professzori kinevezése mellett
rendszeresen tartott mesterkurzusokat Eurdpdban €s Japanban.

Az utols6 években a Birgham Young University-n oktatott €s ez az intézet 1982.
majus 1-én bekovetkezett halalat kovetden, nevével fémjelezve archivumot hozott

létre, hogy ily modon tisztelegjen miivészete elott.

%% (1889-1985) orosz szarmazasu hegediimiivész, Auer Lip6t tanitvanya 1941 és 1968 kozott a
hirneves philadephiai Curtis Institut igazgatdja.
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Inspiraléo miivészegyéniségek

Primrose karreirje soran a XX. szdzad legnagyobb miivészeivel dolgozhatott
egylitt és olykor kozelebbi barati kapcsolatba is kertilt veliikk. Képtelen volnék arra,
hogy mindenkit megemlitsek anélkiil, hogy kihagynék barkit is, olyan hossza azon
muzsikusok listaja, akikkel egyiitt dolgozhatott, ezért megprobalom azokra a
miivészekre koncentralni ezt a fejezetet, akikkel barati kapcsolatot apolt halalaig.
Jorészt miivészi képességeinek, masrészt rendkiviil j6 humanus érzékének
koszonhetden szolokarrierjének 40 éve alatt nem volt olyan neves karmester, vagy
muzsikus egy€niség aki ne dolgozott volna vele szivesen. Mar gyermekkoraban
megismerkedhetett a szazad legnagyobb miivészeivel, akik koziil néhanyukkal
késObb nemcsak kollegidlis, de barati kapcsolatot is apolt. Emlékirati szerint
mindegyikiilk miivészileg és emberileg is kiilon-kiilon, de egységesen is hatottak

individualitasanak kibontakozasara.

Jascha Heifetz (1901-1987)

A huszadik szazad egyik legnagyobb hegediimtivészével Primrose még 1935-ben,
egy mexikdi koncertturné soran ismerkedett meg, mialatt a London vonosnégyes
tagja volt. Késdbb tobbszor is talalkoztak Heifetz-el amikor a neves hegediivirtudz az
NBC Zenekarral adott hangversenyeket. Egy ilyen hangversenyt kovetden invitalta
Primrose-t kaliforniai otthondba kamaramiivek eljatszdsara, majd rdvidesen
megalakitottak a hires triot.

Heifetz ekkor mar tobbszor koncertezett egyiitt Emanuel Feuermann
gordonkamiivésszel, igy Primrose egy 0sszeszokott kamaraparoshoz csatlakozhatott,
mely kamaramuzsikusként eltoltott évei utdn nem esett nehezére.

Primrose szamdra ez feliillmilhatatlan ¢lményt és lehetdséget jelentett, hiszen mindig
is — ahogy minden muzsikus — csodalattal hallgatta Heifetz jatékat. Ebben az
1doszakban a tri6 szamos azota is hirneves felvételt készitett. A késObbiekben,
azonban nemcsak mint triopartner lehetett jelen Heifetz életében, hiszen vele
jatszotta lemezre Mozart dudit, KV 423, 424 ¢s a KV 394-es Sinfonia Concertate-at
is. Igy évtizedeken keresztiil olyan kapcsolatban lehetett vele, mely emlékei szerint

meghataroztak egész életét.



Csonka Emil William Primrose és Yuri Bashmet életmtve 32

Heifetz személye megnyerd volt és Primrose visszaemlékezése szerint sohasem volt
olyan érzése, hogy a kozos munkdk soran dominans szereploként Iépett volna fel

barkivel szemben is.

,...Barmilyen kamaraformacioban is voltam Heifetz-el, sohasem probalt vezetoként viselkedni
semmilyen zenei helyzetben. Soha nem volt olyan alkalom, hogy kijelentette volna azt, hogy csakis
gy lehet valamit megoldani, ahogyan Heifetz szeretné. Gondosan kovette Grischa®® szavait, akit

mindig is nagyon tisztelt. Meghallgatta masok véleményét, és ha nem értett egyet veliik, mértéktartoan

fejezte ki magat...””’

Nathan Milstein (1903-1992)

Primrose, Nathan Milstein hegediimiivésszel valé kapcsolata igen hosszura nyulik
vissza, hiszen még a huszas ¢években, a belgiumi tanulmanyat soran Ysaye
osztalyaban talalkoztak. Igaz ugyan, hogy Milstein mindossze egy honapot toltott a
mester kezei alatt, ennek ellenére azonban hosszu €s szoros barati kapcsolat alakult
ki kettejiik kozott mely végigkisérte egész palyafutasukat. Mivel Misltein belgiumi
¢vei alatt nem beszélt még angolul, ezért a kdzosen eltoltott tanuloidejiik alatt a
nyelvi nehézségekbdl fakaddan egyetlen kommunikacids eszkoziik a zene maradt,
igy hosszli ordkat toltottek kozos kamaramuzsikaval melyre Primrose hosszu évek
multan is szivesen emlékezett vissza.

A késobbiekben palydjuk csucsan kozds hangversenyeik ugyan nem voltak, de ha

idejiik engedte rendszeresen latogattak egymas koncertjeit.”®

Szigeti Jozsef (1892-1973)

Primrose a magyar hegediimiivészet vilaghiri képviseldjével még 1909-ben
taldlkozott eldészor londoni tanulményai alatt. Majd karrierje csucsan tobbszor is
egyltt jatszottak az Edinburgh-i Fesztivdlon ¢és mesterkurzusok, vagy ¢épp
versenyzsiirizés alkalmaval i1s rendszeresen talalkoztak. Kollegidlis baratsaguk
vegigkisérte egész életét. Utolsd taldlkozisukra Primrose emlékiratai szerint igy

emlékezik:

2% Gregor Piatigorsky becene volt muzsikus baratai korében.
27 Primrose 143.
> Primrose 153.
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... Bgyik legkedvesebb zenei élményem az volt, amikor 1970-ben Szigeti Jozsef mellett tolthettem el

egy hetet, a Londoni Flesch Verseny zsiirijében. Pont mellette iiltem és kozvetlen kdzelrdl hallhattam
2929

véleményét, kritikait a versenyzok jatékardl és persze altalaban véve a hegedijatékrol. ..
Primrose mindig is csodalattal beszElt Szigeti hegedijatékarol ¢és méltatta
miivészetét, st konyveit is. Utolsé konyvét, Szigeti on the violin cimii miivét
véleménye szerint minden vonos hangszeresnek el kellene olvasnia, melyben Flesch
Karoly ¢letrajza mellett megtaldlhatok Flesch gondolatai és olykor meglepd

véleménye kortarsair6l.*

Gregor Piatigorsky (1903-1976)

A hires orosz gordonkamiivésszel Primrose szolokarrierje kezdetén talalkozott
eloszor, amikor Efrem Zimbalist meghivasara 1942-ben egyiitt kezdtek tanitani
Philadephidban a Curtis Intézetben. Ekkor mar nevezetes koncertek fiizodtek
Piatigorsky nevéhez €s megnyerd baratsdgos személyisége lenyligdzte Primroset.
Majd par évvel késobb — Feuermann haldla utan— a mar hiressé valt trioban
jatszhattak egyiitt eloszor, melybdl hossza évekig tartd szakmai és barati kapcsolat
szOvodott. Primrose emlékirataiban leirtak szerint Heifetz mindig is nagyra tartotta
Piatigorskyt ¢€s talan a kozos sziil6fold miatt ink4bb tekintette baratjanak a
gordonkamiivészt, mint Primroset, de ennek ellenére zavartalanul dolgoztak egyiitt és

barmiben szamithattak egymasra.’’

Versenyek:

Primrose pedagogiai palyafutdsdhoz szorosan hozzékapcsolodott, hogy i1ddrdl-
idOre részt vegyen valamilyen neves nemzetk6zi megmérettetés zsiiritagjaként.
Ezekrdl a versenyekrdl mar emlékirataiban is elitélden beszélt, hiszen véleménye
szerint nem muzsikusok szdmadra talaltak ki. Ahogy mar korabban emlitettem, 1970-
ben, a nemzetkozi Flesch - versenyen, Szigeti Jozsef mellett eltoltott zsiirizés

felemel6 €lményt jelentett szamara és ugyanakkor egyet értett Szigeti, Bartoktol

2 Primrose 154.
30 Primrose 164.
3! Primrose 156.
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Jo 4

idézett kijelentésével, melyet kés6bb konyvében tobbszor is megemlit: ,,A verseny
lovaknak vald, nem muzsikusoknak.”

Természetesnek vette ugyan, hogy ezek a versenyek huszadik szazad masodik felétdl
hozzatartoztak egy sikeres muzsikus palyafutdsdhoz ¢€s bizonyos szempontbdl
elengedhetetlenek is voltak, mindezek ellenére azonban tartotta magéat ahhoz a
tényhez, hogy ez nem az egyetlen célravezetdé megoldéds. Palyatarsai és sajat
¢letmiivén végignézve ugy gondolta, hogy ha egy muzsikus tényleg magas
szinvonalat képvisel és barmit megtesz ezért, abban az esetben nincs sziiksége

/r 2
versenygy6zelemre.

Ehhez persze meg kell jegyezniink, hogy Primrose
karrierjének kezdetekor még nem volt hagyomdnya a miivészek kozotti versengésnek
¢s igy perspektivat sem jelenthetett ez a fajta szimpdzium. De azt mindenképp
fontosnak tartom megjegyezni, hogy Primrose emlékiratai szerint akar versenyezne,
akar nem, nem hinné, hogy ugyanolyan palyafutast ért volna el az 1970-es években,
mint a szdzad elején. Ezt a véleményét bizonyos fokig azon folyamatokra alapozta,
melyeket az aktiv koncertélettdl visszavonulva tapasztalt a vilag kulturdlis életének
valtozasaban. Igy nem véletlen, hogy mar az 1976-ban kiadott konyvében is leirja
gondolatait a klasszikus zene iranti érdeklédés hanyatlasanak kezdeti jeleirdl.

1979-ben egyeteme a Birgham Young University, nemzetkdzi bracsaversenyt

alapitott Primrose személyes elndkletével, ahol napjainkban is évente mérik Ossze

tudasukat a palyakezdd bracsamiivészek.™

32 Primrose 167.

3 A nemzetkozi verseny napjainkban is évi rendszerességgel keriil megrendezésre. 1982-ben,
¢életének, palyafutasanak emlékét és dokumentumait megorizve 1étrejott a Primrose International Viola
Archive.
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Primrose és Bartok kapcsolata — a bracsaverseny keletkezési koriilményei

William Primrose kapcsolata Bartok Beélaval az 1920-as évekig vezethetd vissza,
amikor Bartok Londonban koncertezett.! Késébb mar Amerikaban talalkoztak ujra
minddssze egyszer. Primrose hallotta Bartok Hegediiversenyét Yehudi Menuhin
eldadasaban és annak hatasdra fogant meg benne az Otlet, hogy felkeresse a
zeneszerz6t new york-i lakdsan és bracsaversenyt rendeljen téle.” Pontosan nem lehet
tudni, hogy ez a latogatas mikor tortént, de Bartok 1945. januar kozepére dontotte el,
hogy megirja a versenymiivet, melynek ¢kes bizonyitéka Primrose 1945. januar 22-

én Washington allambdl kiildétt angol nyelvii levelének sorai:

Kedves Bartok Ur,

,Kell-e mondanom, milyen boldog és felajzott vagyok, hogy On volt szives beleegyezni egy
Bracsaverseny megirasaba szamomra. Igazan nagyon izgatott vagyok, és nyomban kapcsolatba 1épek
Onnel, amint marciusban visszatérek a keleti partra. Kérem, hogy semmilyen szempontbol ne érezze
magat gatolva a hangszer latszolagos korlataitél. Biztosithatom Ont, ezek azokbol az idékbdl erednek,
amikor a bracsa csupan ,,nyugdijas-hangszer” volt, és valdjaban nem 1éteznek mar. Barmeddig mehet
technikas passzazsokban a négyvonalas C-ig, dallamvonalakban terccel lejjebb. Minden jot kivanok
Onnek és a legmelegebben gratuldlok valoban fenséges zenekari ,,Concerto”-jahoz, melyet a

bostoniak jatékaban hallottam. ..

! Primrose 186.
2 Primrose 187.

*Bartok Béla Bracsaverseny Az eredeti kézirat hasonmas kiadasa. Somfai Laszl6 utoszavaval. A
vazlat tisztazasat és a jegyzeteket Nelson Dellamaggiore készitette. Magyarra forditotta: Révész Dorrit

Bartok Records, 1995
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Mivel Bartok kordbban nem sokat tudott a bracsa szolohangszer adta
lehetdségeirdl, 1945 marciusdban Primrose elhivta egyik new york-1 hangversenyére,
hogy személyesen is meggy6zOdhessen mind a hangszer, mind pedig Primrose
keépességeirdl. Ezen a koncerten, Walton bracsaversenyét jatszotta az NBC
Orchestraval, Sir Malcolm Sargent vezényletével. Sajnos azonban Barték marcius 8-
an megbetegedett €s igy nem vehetett részt a marcius 11-1 hangversenyen, de mint

Jo 4

késObb kideriilt a radiobdl hallgatta az eldadast. Ennek hatasara fogalmazddott meg
benne végleg, hogy elkésziti a bracsaversenyt.

1945 nyaran Primrose tobbhonapos dél-amerikai turnéra indult. Visszatérve
philadephiai otthondba egy levél varta Bartoktdl, melyben kozolte, hogy a vazlat
elkésziilt és az esetleges technikai problémakat szeretné¢ személyesen megvitatni

Primrose-al. Levelében a kovetkezé gondolatokat vetette papirra.*

[...] Orommel kozlom, hogy az On Bracsaversenyének vazlata elkésziilt és méar csak a partitira
megirasa van hatra, ami szinte csak mechanikus munka. Ha semmi sem jon kozbe, akkor 5 vagy 6
héten beliil el tudom késziteni, vagyis oktober masodik felében elkiildhetem a partitira egy példanyat,
¢és néhany héttel késébb a zongorakivonatot is (ha kivanja tobb példanyban).

A mi komponalasanal sok érdekes probléma meriilt fel. A hangszerelés nagyon atlatszo lesz,
atlatszobb, mint a hegediiversenynél. Az On hangszerének sotét, férfiasabb jellege szintén
befolyasolta az egész mii karakterét. A legmagasabb hang, amit hasznalok a haromvonalas A-hang, de
elég gyakran kiaknazom a mélyebb regisztereket is. Stilusa meglehetdsen virtuéz. Nagyon valdszindi,
hogy néhany rész kényelmetlennek, vagy jatszhatatlannak bizonyul. Ezekrdl, figyelembe véve az On

észrevételeit, késébb fogunk beszélni [...]J°

4 Primrose 189.

> Bartok Béla levelei, szerkesztette Demény Janos, Zenemiikiadé Budapest, 1976
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Ezek utan Primrose emlékiratai szerint tervbe vette, hogy felkeresi a zeneszerzot, a
levelében emlitett problémak megbeszélése végett. Eppen Philadelphiabol New
England-be sietett és elhatdrozta, hogy megall New Yorkban Bartokot meglatogatni,
de azon az es0s manhattani délutdnon nem talalt parkolohelyet, ezért tovabbhajtott.
Sajnos igy ez a talalkozé sem johetett 1étre.’

Két héttel késébb Primrose a New York Times-bdl értesiilt arrdl, hogy a zeneszerzo
leukémiaban elhunyt. Igy a mii befejezetlen maradt a III. Zongoraversennyel egyiitt.
Ily médon Primrose nem is remélte tobbé, hogy a bracsaversenyt kézhez kapja.
Végiil Bartok tanitvanya Serly Tibor vallalta, hogy a néhany kottalapnyi kéziratbol
megprobalja rekonstrualni a mitveket.’

Primrose csak négy évvel a zeneszerzd haldla utan értestilt rola, hogy a mii mégis
elkésziilt. A premierre végiil 1949. december 2-an keriilt sor Minneapolisban, a
Szimfonikus Zenekar és Dorati Antal vezényletével. A szolot a felkérd Primrose

jatszotta. (A premier miisorat lasd a fliggelékben.)

Primrose emlékirataiban igy irja le az eseményeket:

,...Ha konzultalhattam volna Bartokkal, ahogy azt levelében ajanlotta a valtoztatasok tekintetében,
ma egy teljesen mas versenymiivet tarthatnank a keziinkben.

Néhany valtoztatast ugyan megtettem, amikor Serly Tibor megprobalta rekonstrualni a Bartok
kéziratabol megmaradt toredékeket. Ezek egyike az elsé tétel 102-107-es iitemek, ahol az arpeggiok
olyan kényelmetlenck, mikdzben az oboa gyonyoriiséges szolot jatszik. Természetesen az
interpretacié végett néhany helyen megvaltoztattam a vonast, de igyekeztem gy eljarni, hogy a

zeneszerz6 altal komponalt dallamiveket ne torje meg...”®

® Primrose 186.

Autograf anyagok: Fogalmazvany, bracsa—zongora particella forma, vazlatokkal. Serly altal
felhasznalatlan részletekkel, a hangszerelést elokészité néhany Bartok jegyzettel (Bartok Péter
gyljteménye: 85FSS1; fakszimile kiadas: Bartok Records, 1995)

Serly Tibor kéziratai: a partitira lappang; lichtpaus tisztazatok:

Bracsa—zongorakivonat, 1947. december 15. daitummal (lichtpaus masolattal)

Bracsaszolam (lichtpaus masolat, William Primrose kdzreadasa)

Csellészolam Serly Cselloverseny verzidjahoz (Bartok Péter gyiijteménye: 85TVaP1-ValDI-
TVaFC1-CID1)

8 Primrose 187.
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A miinek tobb befejezése is keletkezett. Az egyiket Bartok tanitvanya, Serly Tibor
készitette 1945 és 1949 kozott. Ugy gondolta, hogy az a legjobb, ha hagyoményos
harom tételes mivet teremt lassuval a kozepén. Noha tapintatosan jart el szinte
biztos, hogy az altala létrehozott kompozicid nem tiikrozi Bartok eredeti szandekat.
Egy 1945. augusztus 5-én Primrosenak keltezett Bartok - levél toredékébol
tudhatjuk, hogy a zeneszerzd eredetileg négy tételesre tervezte a bracsaversenyt.
Tételrendje szerint a kovetkezokbdl allt volna: egy komoly Allegro-bol, egy Scherzo-
bol, egy viszonylag rovid lassu tételbdl és egy Allegretto kezdetli, majd késdbb
Allegro molto-va gyorsuld Finalébol. Az elsd tételt kivéve minden tétel egy rovid
visszatéré bevezetéssel indul, egyfajta ritornell’ Ez a levél azonban nem keriilt

feladasra és csak hossza évek utan kertilt eld. Az példaul egészen bizonyos, hogy az

emlitett ,,bevezetofélét” Bartok nem a lassu tétel elé szanta.

Az évtizedek folytan, ahogy kozelebbrdl és részletesebben megismerkedhettiink a
Bartok-¢letmiivel, sokan vadoltak meg Serly Tibor munkijat az autentikussag
hianyaval, ezért negyven esztenddvel késObb késziilt tobb rekonstrukcio is. Erdélyi
Csaba magyar szarmazdsu mélyhegedimiivész elismert  Bartok-kutatok

tamogatasaval 1992-ben elkészitett egy kézirat-hii rekonstrukcidt, mely késdbb

inspiraléan hatott Bartok Péterre, hogy 1étrehozza sajat verziojat.'”

? A levéltoredék a Budapesti Bartok Archivumban talalhato. Legfontosabb szakaszait kordbban idézte
a Barték Compelete Edition hanglemezkiadas kisérészovege (Hungaroton SLPX 11421). Ujra kozolte
és elemezte Kovacs Sandor, ,, Reexamining the Bartok/Serly Viola Concerto”, in: Studia Musicologica
23 (1981)

' Erdélyi Csaba rekonstrukciojaban a masodik tétel jelolése Adagio religioso-rol Lentora valtozott.
Valtozatanak premierje Budapesten volt 1992-ben a Filharmoniai Tarsasag Zenekaraval és Erich
Bergel vezényletével.
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fgy Bartok Péter-Paul Neubauer-Nelson Dellamaggiore harmas altal 1995-ben
létrejohetett a remekmili végsé valtozata, mely a zenetorténészek nagy részének
elemzése szerint a legkdzelebb allhat Bartok elképzeléseihez.'' Ez a tipus elsésorban
a hangszerelésében mas, de lathatunk eltéréseket az egyes toredékek elhelyezését
illetden, illetve 0j eddig ismeretlen részek keriiltek be a miibe. A rekonstrualt verzid
tételrendje a kovetkezOképpen valtozik: Allegro moderato, Lento, (Finale)

Allegretto.

A szerkesztok azt viszont elismerik, hogy Serly valtoztatisainak egy része az
interpretaciora vonatkozott; olyan részletek, amelyeket valdszinlileg, ha lett volna

alkalma Primrose-al taldlkozni, maga Bartok is kijavitott volna.

Primrose a bemutatdt kovetd két esztendében négy felvételt is készitett a miibol,
majd palyafutdsa alatt kozel szazotven alkalommal jatszotta a kompoziciot. Az elsot
1950 novemberében a New Symphonic Orchestra-val készitette, melyen Serly Tibor
dirigalt. Majd 1951 januarjdban az Amsterdami Concertgebouw Orchestra-val, Otto
Klemperer vezényletével, mindkét rogzités koncertfelvétel.'

A felvételeket meghallgatva érdekesnek ¢€s tanulsdgos eldaddsnak lehettem tanija,
mind Primrose jatéka, mind az el6adas koncepciojat illetéen. Jatékmoddja lenyligdzo
¢s olyan energikus, hogy még napjainkban sem tlinik archaikus stilusinak. Gondosan
megvizsgalva a felvételeket leltem ra néhdny meghdkkentd valtoztatasra melyekrdl a
kovetkezOkben irok, és noha nem taldltam semmilyen nyomtatdsban megjelent
forrast ezekre a valtoztatasokra a késObbiekben kifejtett valtozasok tiikrében
gondolkoddba estem, hogy vajon valoban ,,idegen” hangoknak kell-e értelmeznem a

felvételeken hallottakat.

' Sajnos jogi problémak miatt — Bartok Péter nem adta ra aldasat — jelenleg csak olyan helyeken
adhato el —ilyen példaul Uj-Zéland —, ahol a szerzdi jogvédelem mar lejart. A mii premierje
egyébként 2002-ben volt.

12 A mésik két rogzitést Primrose felvételeinek gytijteményében kozlom. Sajnos jelenlegi kiadasukrol,
€s mindségiikrdl kutatdsaim soran nem sikeriilt tudomast szereznem ¢€s keletkezésiik idejét is homaly
fedi.
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Mivel a két felvétel szinte minimalis idOkiilonbséggel késziilt el, nagy valtozasok
nem figyelheték meg az alapvetd interpretaciés megolddsok szempontjabol. Amint
az elobbiekben mar emlitettem igencsak meglepd volt szamomra, hogy Primrose az
elsd tétel néhany részében teljesen mas hangokat jatszik, mint ahogy azok az altalam
ismert interpretaciokban hangzanak illetve a felvételek elemzésénél hasznalt
kottaban ir6dtak. Harmoniailag nem tlinik indokoltnak a korrekcio, mégis mind a két

felvételen ugyanazok a valtoztatasok hallhatok megegyez6 helyeken.

Mivel ezek a valtoztatasok mindkét — bar nem tl nagy idOkiilonbséggel elkésziilt —
felvételen egyarant hallhatdéan kivehetdk, ez esetben én ezt nem hibanak vélem,
hanem valoban koncepcionak. Nem degradalnam a valtoztatast onkényesnek tudvan,
hogy Bartok haldla és a bemutatdo kozott nem kevés id0 telt el és természetesen
ismerve azt a tényt is, hogy Barték halalat kovetden Primrose-t tobb évtizedes
szakmai és barati kapcsolat flizte Serly Tiborhoz, minek kovetkeztében éveken
keresztiil kozosen elemezték Serly munkajat €s a hatrahagyott kompoziciotoredéket,
amit megannyi levélvaltds is bizonyit. Mindazonaltal érdekes tény, hogy minden
valtoztatas az elsé tételben hangzik el, noha ennek a tételnek a kézirata volt
leginkabb kész amikor a zeneszerzd elhunyt. Elképzelhetd ugyan, hogy a valtozasok
csupan a véletlen miivei, ugyanakkor az 6t helybdl két alkalommal korantsem
egymas melletti hangokrol van sz6, ezért az ugynevezett mellényalas esélyét
kizarnam, mar csak az elobb emlitett mindkét felvételen valod észrevétel okan is. A
valtozasokat a kovetkezd abrakon szemléltetem, melyben piros szinnel kiemeltem
azokat az ,idegen” hangokat, melyeket a felvételeken észleltem. Az elsd litem

mindig az altalam hasznalt kottaképet és kiadast tiikrozi."

13 Béla Bartok: Viola Concerto, Op. posth., prepared for publication from the composer’s original
manuscript by Tibor Serly; viola part edited by William Primrose, Boosey &Hawkes Inc, London,
1949.
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L. valtoztatas: I. tétel, 113. litem, 3-4-ik tizenhatodcsoport,G-B-C-B

B-G-ESZ-DESZ

II. valtoztatas: 1. tétel 170. litem, utolsé tizenhatodcsoport C-B-ASZ-G

III. valtoztatas: 1. tétel 195. {litem, utolsé 2 negyed H-CISZ-ASZ-G
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IV. valtoztatas: I. tétel 197. iitem ASZ-B-CESZ
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V. valtoztatas I. tétel 209. iitem Gesz helyett G-vel

b’-‘\

Viola

Primrose Bartok bracsaversenyébdl késziilt felvételeinek elemzése

A tétel idotartama: 11:07

Az elsd tétel romantikus, telt hangzasa eldadasmodban, ugyanakkor a dallamivek
plasztikus elvalasztasaval kezdddik. Primrose koltdi tonusa és eldaddsmodja jol
érzékelteti Bartok fajdalmakkal teli gondolatvilagat. A korszak jellemzden
alkalmazott kifejezOeszkozeit, stiri amplitaidoju telt vibratot hasznal, mely
megnyerd, ugyanakkor fdjdalmas benyomast kelt. Széles portamentokat alkalmaz,

melyek a dramaturgiailag legfontosabb részeknél valnak igazan hatasos eszk6zzé.

A kadencia jellegét elarulva enyhe rubatoval, majd fokozatos accelerandoval és
sz¢éles portamentoval ér a csucspontra. A moderato tempojelzést tokéletesen betartva
kezdddik a tétel, mely a hangulatat is kifejezi. Inkabb forte dinamikan kezd, mint mf.
A bracsa és zenekar aranya nem mindig kielégitd, de archiv felvétel révén ez érthetd.
A melléktéma mf hangereje is inkabb forte kezdddik, melyet végig megtart €s a kiirt
dinamikai valtozdsoknak sem taldltam semmi nyomat a felvételen. A poco meno
mosso valoban lassabban kezdddik és kifejezOen, kissé rubato mdédon, majd a 48.
iitemben elérve a kivant tempot fokozatos accelerandot jatszik az 52. {itemig, ahol a
kotta is indukdlja az a tempo felvételét. A szolista és a zenekar kozti tizenhatod-
parbeszéd veszit a kordbbi lendiiletbdl, mintha Primrose a risoluto mindséget
fogottabb gyorsasaggal is meg kivanna valositani, s ez egy kis bizonytalansagot
okoz. A zenekar remekiil jatszik, van néha ugyan némi elcsiiszas, pontatlansag a

szolistaval valdo muzsikalasban, de ez nem olyan jelentds €s nem is szdmottevo.
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A 61. ilitemtdl kezd6d6 Poco meno mosso-ban Primrose inkdbb mf, mint mp
dinamikat valaszt ¢s inkabb hdsies hangvételinek tiinik, mintsem piu dolce-nak. A
kiirt hdromszor is valtozd dinamikai fokozatok ellenére ugyanazon a hangszinen
folyatja a miivész, s6t a 70. iitemben kiirt sub p helyett folytatja a két iitemmel
megel6zo forte hangvételii dallamivet. Primrose a kadenciat valtozatos hangszinen,
jolesd rubato érzésével ¢€és a megfeleld helyeken, cezardk alkalmazasaval
interpretalja. A kvintmenetet kovetd poco meno szakaszt a mar elobb emlitett
tempodvisszaeséssel jatssza €s az analog helyen elért tempd szerint viszi a 173.iitemig
tartd témakezdésig. A piu lento szakaszt rubato, a tizenhatodokat kihangsulyozo

moddon jatssza, inkabb mf és forte karakterrel, szemben a kiirt mp-val.

A masodik tétel romantikus modon, inkabb mf dinamikan kezdddik, mint piano. A
tétel idOtartama: 4:34. Hossz idomértékek, ritka de meglepd hangszinvaltasokkal
tizdelve. Széles portamentokat és siiri amplitidoja vibratot haszndl. Mas az
artikulacio, mint a kottdban kiirt. Valoban semplice kezddédik, de joval lassabb
tempdban, mint ahogy a zeneszerzd jelzi. Kicsit idétlenséget €rzek a frazisok kozott.
Nem kapcsolédnak egymasba, sot kifejezetten az az érzésem, hogy kiilon-kiilon
értelmez minden egyes sort. A 8. poco rubato ilitemben hatalmas cezurat alkalmaz és
mintegy kadenciat vezeti végig, majd szinte piano dinamikén 1ép a frazis utolso
az eloirt 2 legato két kiilon nyolcad helyet, 1+3-ban artikulal. A 19. iitemben pedig
teljesen kiilon valasztja a negyed, és 2nyolcad mozgast, az irt legato helyett. A 20.
iitemben kiirt crescendo, majd decrescendo helyett, végig piano dinamikan jatszik a

frazis végéig.

Az Allegretto atvezetd részben rovid, szinte nyesett akkordokat jatszik. Még a

negyedhangoknak is staccato, rendkiviil rovid értékiik van.

III. tétel: normdl tempo. Id6tartama: 11:07. Rovid, stiri mordent trillat jatszik,
jobbkézben huzott hangokkal. Végig felsé félvonon huzott détaché vonast alkalmaz,
nem spiccato-t. A dudatdncban majdnem ugyanaz a tempd, alig észrevehetden

lassabb. Harsany forte hangvétel, nyesett hangok, tancos karakter. Inkabb ritmikus,
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mint melodikus. A 192. titemben mas ritmust hallani mindkét felvételen. Az irott két

tizenhatod — nyolcad helyett, nyolcad, két tizenhatod - mozgast jatszik.

A 197. litemben pedig a kromatikus skalamenetben a cisz-hisz tavolsag helyett cisz-
h-t jatszik, mindkét felvételen. Az oktdvmenetet kovetden a 181. iitemben az
egészhangu skalat ponticello hangszinnel inditja, mely késObb a 230. {itemben és az

azt kovetd négy iitemben is megfigyelhetd.
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YURI BASHMET

Yuri Bashmet kétségteleniil a XX. szdzad masodik felének legmeghatarozobb
bracsamiivésze. Primrose protagonista miivészetének meghatarozd utdodava valt, aki
méltan vezette at a XXI. szdzadba a bracsa az egyetemes zenetorténetben €s az
eldado-miivészetben  betoltott szerepét. Miivészete ¢€s személyisége altal
tobbgeneracionyi fiatal muzsikust ihletett meg, akar 4j kompoziciok keletkezésére,
akar e misztikus hangszer valasztdsara. Folyamatosan tanulni, alkotni vagyo
miivészetét nagymértékben befolydsolja alapvetden 6sztonds muzsikus lénye, ami
kisgyermek mintdjdra minden informaciot és Ujdonsdgot magaba sziv, amelyeket
azonnal beépit tradicionalis alapokon nyugvéd eléadasmodjaba. Egyike azon kevés
miivészeknek, akiknek jatéka a radiobol hallgatva is azonnal felismerhetd, hiszen
egyéni hangja és gondosan eldkészitett, ugyanakkor érzelmekkel teli szuggesztiv
eldadasmodja, Osszetéveszthetetleniil beépiilt a klasszikus zenét szeretd emberek
fiilébe és szivébe. Napjainkban is toretleniil folyatja misszios tevékenységét és
minden lehetdséget megragad, hogy ) miivek keletkezését segitse, és ez altal bovitse
a még mindig karcsunak mondhat6 zeneirodalmi miivek listdjat, mely még mindig

elmarad a tobbi vonods hangszeres repertoarhoz képest.

Gyermekkor és a csalad

Yuri Bashmet 1953. januar 24-én sziiletett Ukrajndban, Rosztov varosdban — mely a
Don foly6 partjan teriil el —, Abram Borisovich Bashmet és Maya Zinovyeva
Bashmet gyermekeként. Sziileivel 5éves koraban Lvov varosaba koltoztek. Sziilei
nem voltak muzsikusok, egyetlen rokona, apai nagymamadja volt, aki mivészetet
tanult. Két évig a varosi konzervatoriumban tanult énekelni. Zenei tanulmanyait
¢desanyja Osztonzésére kezdte el. El6szor zongorazni tanult, majd nyolcévesen a

hegediit valasztotta. A varosi zeneiskolaban Zoya Zertsalova-nal kezdett hegediilni,
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aki egészen tizennyolc éves koraig foglalkozott vele, majd a konzervatoriumi évek

kovetkeztek.'
Tanulmanyok, versenyek

Komolyzenei tanulmanyai mellett, a korszak feltorekvd konnylizenei 4agai is
érdekelték. So6t olyannyira kedvelte, hogy 14 éves kordban autodidakta modon
gitdrozni is megtanult ¢s az akkor tajt igencsak népszerii Beatles egyiittes mintajara,
zenekart alapitott testvérével, a harom évvel idésebb Yevgeni-el és muzsikus
didktarasaival.” Bashmet gitartanulmanyai révén 14 éves koraban valtott hegedfir6l
bracsara. A kozépiskoldt mar ezen a hangszeren végezte el, majd az érettségit
kovetden, 1971-ben sikeresen bekeriilt a nevezetes intézménybe, a Moszkvai
Konzervatoriumba. A nagyhirli intézmény falai kozott az elsé két esztenddben a

legendas bracsamiivész €s professzor, a szovjet sz0l6 bracsamiivészet megalapitoja,

Vadim Borisovsky szarnyai ala keriilt.?

19726ta ugyanazon a hangszeren jatszik, melyet egy pillanatra sem cserélt le.
Hangszerét, az 1758-ban készitett Paolo Testore-t, melyet napjainkban is hasznal,
volt tanara, Borisovsky mester ajandékozta az ifju miivésznek. * A professzor halalat
kévetden 1972-t61 Fyodor Druzhinin tanitvanya lett.’ De tanarai mellett nagy hatést
gyakorolt rd a korszak méltan hiressé valt orosz miivészek generéacioja is, igy David
Oistrakh, Mstislav Rostropovich, Gidon Kremer, Natalia Gutman, Vladimir
Spivakov, akik nagy részével késObbi palyafutisa révén szamtalan alkalommal
egyltt dolgozhatott. E két legendas bracsamiivész €s pedagogus révén, valamint az
elobb emlitett miivészek segitségével Bashmet magaba szivhatta azt az igazi orosz
tradicidkon alapuld6 vondés mivészetet, mely méltdn hoditotta meg a huszadik
szdzadban az egész vilagot. Tanulmanyait 1978-ban fejezte be, melyet az utolsd két

évben posztgradudlis tanulmanyokkal is kiegészitett. Konzervatoriumi tanulmanyai

! Grove Music Online

? Tully Potter interjuja, The Strad Magazin, 1989. januar, 42. oldal. a tovabbiakban Tully
?1900-1972 orosz bracsamiivész. A Beethoven vonosnégyes alapito tagja. Bracsa és viola d’amore
miivész, tobb mint 250 atiratot készitett ezekre a hangszerekre.

* Tully: Wilfred Saunders angol hangszerkészitd szerint egy késébb Grancino és Alberti altal
kisebbitett hangszer. A bracsa csigajan tisztan kivehet6é Grancino atalakitasanak nyoma.

% (1932-2007) orosz bracsamiivész és zeneszerz6, Borisovsky tanitvanya és késobbi kollégaja. Szoros
kapcsolatban volt Dimitri Shostakovich, és Alfred Schnittke zeneszerzokkel. Shostakovich neki

s

Mikhail Muntian zongoramiivésszel.
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alatt tobbszor is részt vett kiilonbdzé nemzetkdzi megmérettetéseken. Elsdként 1975-
ben Budapesten, amikor a Budapesti Nemzetk6zi Zenei Verseny keretében

mésodszor rendeztek nemzetkozi bracsaversenyt.®

Ezen a versenyen Bashmet furcsa mdédon masodik dijat nyert, de a kdvetkezd évben
az ARD Nemzetkozi Bracsaversenyen aratott folényes gydzelmével, — ahol a fédijat,
¢s a kozonségdijat is elnyerte — véglegesen beirta magat a nemzetkdzi zenei
koztudatba. A versenyt kovetden kinevezték a Moszkvai Konzervatdérium tanaranak,
ahol napjainkban is oktat professzorként ¢és csaknem azonnal elkezd6dott
szolokarrierje. Azonban az els6 idokben ez szinte csak a Szovjetuniora korlatozodott.
Az 1970-es évek felfokozott nemzetkozi politikai statusza és természetesen a csticsan
1évé hideghaborts helyzet, a kulturpolitikdra is nagy nyomast gyakorolt. Ezért
bizonyos, olykor palyakezdé miivészek csak nagy ritkdn €s nagyon nehezen juthattak
a nemzetkozi koncertélet vérkeringésébe. Ehhez nyilvanvaléan hozzajarult az a tény
is, hogy a hires orosz gordonkamiivész Mstislav Rostropovich 1974-ban csaladjaval

egyiitt véglegesen elhagyta az orszagot.’
Nemzetkozi Karrier

Az elsé 1ddszak nehézkesen indult, csak a volt Szovjetunido kisebb tagdllamaiba
mehetett koncertturnékat teljesiteni €s olykor nagy ritkan, — az akkor mar jelentds
nemzetkozi karrierrel rendelkezd — Vladimir Spivakov partnereként engedték ki az
orszagbol. Ebben az iddszakban foként Mozart Sinfonia Concertante
versenymiivével kozremitkddhetett kiilfoldon és elképzelhetetlennek latszott, hogy
mas szerepkorben is hallhassa a nyugat-europai néz6kézonség. De a hires orosz
bracsamiivész és karmester Rudolf Barshay® vezényletével és az altala alapitott
Moszkvai Kamarazenekarral is felléphetett Németorszdgban. A késdbbiekben

azonban ez lényegesen megvaltozott, hiszen oroszorszadgi szolohangversenyeit

% A Budapesti Nemzetkozi Zenei Verseny torténetében elészor 1968-ban rendeztek bracsaversenyt,
melyet Barsony Laszl6 nyert.

7 Rostropovich 1974-ben csaladjaval egyiitt disszidensként tavozott az orszagbol az Egyesiilt
Allamokba. 1978-ban nyilvanosan ellenezte, hogy a Szovjetunié milyen mértékben befolyasolja az
orszag kulturalis szabadsagat. Ezért allampolgarsagat visszavontak és megtiltottak, hogy barmilyen
orosz egylittessel is fellépjen, akar hazajaban, akar kiilf6ldon. Hazajaba csak 1990 utan térhetett
vissza.

¥ (1924-2010) Orosz bracsamiivész és karmester. Vadim Borisovsky tanitvanya a Moszkvai
Konzertavoriumban. Majd késébb David Oistrakh és Sviatoslav Richter gyakori szolopartnere. A
Moszkvai Kamarazenekar alapitoja és karmestere. A Borodin vonésnégyes alapité tagja.



Csonka Emil William Primrose és Yuri Bashmet életmive 48

kovetden a vildg minden tajan megfordult és szé szerint Bashmet volt a legelsd
bracsamiivész, aki ténylegesen szdolohangversennyel allhatott podiumra. Olyan
helyszineken koncertezett, mint a New York-i Carnegie Hall, az Amszterdami
Concertgebouw, a Mildndéi Scala, a Londoni Barbican Hall, a Berlini Filharmonia
Nagyterme ¢és természetesen a Moszkvai Konzervatérium Nagyterme, de a
keésdbbiekben alapitott kamarazenekaraval, karmesterként és szolistaként is egyarant
visszatér0 vendége volt a legnagyobb koncerttermeknek, melyek zstufolasig

megtelnek Bashmet koncertjei hallatan.

A legnevesebb zenekarokkal ¢és karmesterekkel dolgozhatott egyiitt, melyek
emlékezetes koncertélménnyel szolgaltak, és szolgadlnak mind a mai napig. Olyan
karmesterekkel dolgozhatott egyiitt, mint: Rafael Kubelik, Mstislav Rostropovich,
Seiji Ozawa, Valery Gergiev, Gennady Rozhdestvensky, Sir Colin Davis, John Eliot
Gardiner, Yehudi Menuhin, Charles Edouard Dutoit, Sir Neville Marriner, Paul
Sacher, Michael Tilson Thomas, Kurt Masur, Bernard Haitink, Kent Nagano, Simon

Rattle, Yuri Temirkanov, Nikolaus Harnoncourt, Pierre Boulez.

Els6 szolohangversenyére 1978. november 9-én kertilhetett sor a Moszkvai Gnessin
Intézet Nagytermében, ahol a kamarazenei remekmiivek kincsestarabol valasztott.
Miisora keretében Shostakovich Szonatdjat, Brahms Op. 120/2-es Esz-dir Szonatajat
¢s Hindemith Op. 11/4-es Romantikus Szonatajat adta elé allando
kamarapartnerével, Mikhail Muntian zongoramiivésszel. Hangversenyérdl a korabeli

kritika igy tudosit:

»Shostakovich szonatdjanak eléadasaban érezhetd tanara, Druzinin hatdsa, amit a kamarapartner
Muntian jatéka is jol titkroz, hiszen O maga is részese volt a premiernek. Ugyanakkor érezheté maga
Bashmet lelkiilete és ujdonsagra vald torekvése. Képes megteremteni a fesziiltséget és fenntartani a
figyelmet az els6 hangtol az utolsoig, barmilyen zenei anyagrol legyen is szé. Ugy hiszem az orosz
koncertéletben megjelent egy 11j bracsamiivész, aki minden eszkozzel felvértezve adja at muzsikajat a
kozonségnek. Birtokdban van a technikai szabadsag, a ritka szép ténus és az érett zenei
gondolkodasmod. Remélhetéleg a méltan hires szovjet bracsaiskola 11 jelentds képvisel6jét hallhatjuk

benne.””

? Yevgeny Barankin kritikdja, Szovjetszkaja Muzika, 1979. marcius
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De Bashmet nemcsak Mikhail Muntian partnereként jatszhatott. Olyan kivalo
muvész is szivesen csatlakozott hozza, mint Svatoslav Richter akivel a nevezetes
els6 koncertjén 1981. augusztus 2-an szerepelt a Moszkvai Konzervatdérium

Nagytermében. K6zosen adott hangversenyiikrdl igy irnak:

,lorténelmi nap a mai, nemcsak Bashmet, de a szovjet zenemiivészet szamara is. Yuri Bashmet
bracsamiivész az els6, aki szolokoncerten szerepelhet a Moszkvai Konzervatérium Nagytermében.
Kamarapartnere a kivald zongoramiivész Svatoslav Richter is hozzajarult produkcioja sikeréhez.
Programjuk keretében Shostakovich Szonétéjét, majd Brahms Op. 91-es Bracsadalok cimi
Valentin Berlinsky gordonkamiivésszel. J6 parositds volt az énekes szolistaval. Improvizativ és
Ujszerii megoldasokat hallhattunk. Ha egy festé akarna szimbolizalni ezt a produkciot, két érett

. Lz , o oqe . 1
barackot festene, aminek a résén atsziirédik a napfény.”'

Az 1980-as évek enyhiilni latsz6 idOszaka lassan, de biztosan teret engedtek
Bashmetnek, hogy tehetségével meghoditsa a vildgot. Richter partnereként

Jo 4

késObbiekben ellatogatott Franciaorszagba, Németorszagba, sét Japanba is. 1985-ben
nevezetes koncerttel adoztak David Oistrakh emlékének Freiburgban, melyen
Shostakovich Szonatdjat, Hindemith Szonatdjat Op.11/4, és Britten Lachrymae cimii
kompoziciojat jatszottak.!! A késSbbiekben azonban Richter nemcsak hazajaban,
hanem kiilfoldi turnékra is elkisérte Bashmetet. Igy 1984-be a Magyar Allami
Operahazban arattak oriasi sikert, amelyrél Kro6 Gyorgy ekképpen szamolt be.

,....Richter és Bashmet Iépett hétfon este a Magyar Allami Operahdz podiumara. A tarsulds nagyszer(
¢és hallatlanul szerencsés. Bashmet ma a vilag legjobb bracsamiivészeinek egyike mind hangszeres,
mind zenei vonatkozasban. Mindségét onmagaban jelzi, hogy Richter kamarapartnernek valasztja,
vagy fogadja el ezattal Hindemith F-dur Szonatajaban, s elképeszté mit jelent e fiatal géniusznak,
hogy az egyediilallé zongorista muzsikus kivételes zenei légkorében megpillanthatja az interpretacio
eget ostromld csucsait. Bashmet tokéletes technikaval, és gyonyorii hangon muzsikal, salaktalan,
nemes, énekld, de szenvedélyekt6l sem mentes tonusa, pazarul hajlékony vonovezetése, a zenei

anyagot nemcsak megmunkalé, hanem athato szellemisége a legszebb tavlatokkal kecsegtet...” '

fgy a nyolcvanas évek kdzepére, szo szerint meghoditotta a vilagot, a legnevesebb

hangversenytermekben jatszott, melyek zstfolasig megteltek koncertjei hirére.

0 Yevegny Barankin irasa, Szovjetszkaja Muzika 1982, februar

' A koncertrdl éléfelvétel késziilt, mely napjainkban is kaphato CD formaban. Tully 44.
12 A mikrofonnal Kro6 Gyorgy 1985. januar 19., Uj zenei Gjsag 1981-1997 Budapest, 1998,
szerkesztette Sari Laszlo
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A Moszkvai Szélistak Kamarazenekar alapitasa

1985-ben gy érezte, hogy egyrészt a hangszerjaték, masrészt a repertodr sem
elégiti ki mlivészi ambicidit és képességeit, ezért tigy dontott, hogy — elédje Rudolf
Barshay mint4jat kovetve — a bracsajaték mellett karmesteri palcat is ragad.
Kozelebbi muzsikus barataival megalakitotta a Moszkvai Szolistdk Kamarazenekart,
aminek alapitd miivészeti vezetdje lett, mely tiszts€gét napjainkban is betolti.
Néhany éven beliil Oroszorszadg vezetd egyiittesei kozé nott a kamarazenekar €s

szamtalan koncertturnét teljesitettek vilagszerte.

Néhany évvel kés6bb azonban a zenekar jo néhany tagja — épp éves franciaorszagi
koncertkorutjukat teljesitve — nyugati munkalehetdségek céljabol ugy dontétt, hogy
elhagyja Oroszorszagot, ily modon feloszlott a zenekar. Rovid sziinetet kdvetden
1991-ben Bashmet a Moszkvai Konzervatorium legtehetségesebb végzds
novendékeibdl immaron masodszor alakitotta meg kamarazenekarat és ezzel a
formacioval napjainkban is toretleniil hoditja meg a vildg legjelentdsebb
koncerttermeit. A zenekar a barokk ¢€s a klasszikus kamarazenekari irodalom mellett
eldszeretettel jatszott kortars zenemiiveket is, és szamos orosz- illetve vildgpremier

flizodik a neviikkhoz.

Bashmet miivészete, ujdonsadgokra vald torekvése és vagya, hogy az amugy is
szlikds hangszeres irodalmat kibdvitse rengeteg zeneszerzOt megihletett, melynek
koszonhetden a huszadik szdzad végére a bracsairodalom jelentdsen kiboviilt. Kozel
50 bracsaversenyt €s egyéb eldadasi darabot dedikaltak szdmara. A legtobb mi
keletkezésénél mar az elsd perctdl kezdve jelen volt €s folyamatosan egyiitt dolgozott
a zeneszerzokkel, hogy kozosen modifikaljak az esetleges technikai részleteket és
persze, hogy elkeriilhessék a késdbbi korrekciokat. Tobbek kozott olyan
kompoziciok keletkezését inspiralta, mint: Alfred Schnittke: Concerto, Monologue,
Harmasverseny (Gidon Kremer, Mstislav Rostropovich, és Yuri Bashmet-nek
dedikéalva) Sofia Gubaidullina: Concerto; Denisov:Concerto; D. Tavener: The Myth
Bearer; M. Pletnev:Concerto; A. Golovin: Sonata-breve; Alexei Raskatov: Sonata;
Giya Kancheli: Liturgy and Styx; Alexei Tchaikowsky: Két bracsaverseny;

Barkauskas: Concerto; A Eshpay: Bracsaverseny; P. Ruders: Bracsaverseny
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Schnittke versenymiivének keletkezésérdl egy interjuban igy emlékszik vissza:

,Miutan eléadtam Schnittke vilaghiri zongoraétosét, megkérdeztem Toéle, hogy nem irna-e valamit
mélyhegediire. Majd azt valaszolta.”Természetesen”. Késobb aztan bar kilenc évet kellett ra varni, de
megcsorrent a telefon, hogy lassan elkésziiljon a mi. Volt par kérdése, amit természetesen
megyvitattunk a technikai problémak kikiiszobolését illetGen, hiszen ez volt az elsé alkalom, hogy
szolobracsara komponaljon. Ezekben a kérdésekben a vartnal is rugalmasabb és engedékenyebb volt.
Most kezdem megérteni, hogy muzsikaja miért olyan €él5. Elképzelései nagyon erdsek, melyek
rendkiviil mély érzelmeket rejtenek. Technikai kompenzaciora tett javaslataim pedig rendkiviil kicsik
voltak és nem oly fontosak. Mivel kompozicidja olyan remekmii, melyben minden hang szamit, ezért
bizonyos mértékben kompromisszumot kellett kétniink az elképzelések és a hangszeres lehetdségek
kozott. Schnittke mivével uj dimenzidk és lehetéségek nyiltak meg a bracsa szamara. Ugy is

) noor "1z r Y moor 1.t s 1
mondhatnam, hogy erés érdeklédést mutatott az én sajat miivészi személyiségem irant.”'

Ezen az erds inspiracioji miiveken kiviil maga Bashmet is szdmos atiratot készitett
zenekara szamara. gy késziilt el példaul Alfred Schnittke Vonostridja, melyet
késObb Trio-Szonata néven a bécsi Sikorsky Kiadd 1is kozreadott, illetve
Shostakovich Szonatajanak és Max Reger Harom Szvitjének atirata. De szintén
atiratban adta eld tobbszor Brahms Op. 115-6s Klarinét-kvintettjét, sot Richard
Srauss Don Quixote cimili szimfonikus kolteményébdl is atiratot készitett, csak épp
megforditotta a szerepkort. Don Quixote ezuttal a bracsan énekli szélmalomharcat és

Sancho Pansa pedig a gordonkén sz6l kézbe.

13 Julian Haylock interjja, The Strad Magazin, 1999. julius
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Pedagdgiai hivatas, és a versenyek

Szolista karrierje mellett pedagdgusként is jelentds szerepet vallal, hiszen 1978 ota
toretleniil tanit korabbi alma materében. El6szor egyetemi docensként majd 1996-t61
egyetemi tanarként. Atlagban évente tiz tanitvanya van és természetesen tanarsegéd
is rendelkezésére all, aki a hosszabb koncertkérutak idején ndvendékeivel
foglalkozik. Tanitvanyai kozott megtalalhatjuk a vilag legelismertebb zenekarainak
szolobracsasait, de néhany versenygyOztes tanitvanya, professzorukhoz hasonl6an
szolistaként valt ismerté. A vildg minden tajan megfordult €és a legnevesebb
nemzetkdzi versenyek allandd zslritagja, olykor a bizottsdg elndkeként. Ilyen
példaul az angliai Lionel Tertis International Viola Competition, a német ARD
Nemzetkézi Zenei Verseny, a parizsi Maurice Viuex Concours, vagy €pp sajat
elnevezésili, Moszkvai Bracsaversenye, melyet 1993-ban hivott életre, hogy ezaltal is

lehetdséget teremtsen a legtehetségesebb palyakezdd miivészeknek.

Huszadik szazad végi gondolatairdl, igy beszél egy cikkben a miivész:

,,Ugy érzem, hogy tobbé mar nem beszélhetiink arrél, hogy valaki csak megprobaljon professzionalis
moédon bracsan jatszani — mindannyian tudjuk hogy ez lehetséges. Ha a kozonség manapsag
szolokoncertet hallgat, mar nem teszi fel maganak azt a megszokott, 6divat kérdést — miért bracsas
jatszik szdlohangversenyt. S ezt mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy megjelent a leglijabb
generacio, mely frissességével és kelld hitével taplalja a jovét...ha visszanézek, latom, hogy mit
vittem véghez és manapsag mennyivel tobb bracsamiivész van a vilagon. Ugy érzem, 6k tovabb

fogjak vinni a tradiciot. Teljes mértékben hiszem, hogy amit tettem, az csak a kezdet volt” '

Yuri Bashmet miivészetének és munkassaganak tobbek kozott €kes bizonyitéka az is,
hogy hazajaban minden allami kitiintetést megkapott és az egyik legnagyobb
moszkvai kulturdlis esemény a Pushkin-mizeumban rendezett Decemberi Esték
fesztival igazgatoi posztjat is betolti, melyet eldtte, 17 esztendon keresztiil Svatoslav

Richter vezetett. Felvételei szdmtalan kitiintetést érdemeltek ki €s tobbszor jelolték

' Just a begining: Julian Haylock intrjuja, The Strad folyoirat, 1999. julius



Yuri Bashmet élete 53

Grammy-dijra is, melyet 2008-ban nyert el, zenekardval készitett Stravinsky és

Prokofjev miiveinek felvételéért.

Bashmet palyafutisa révén tovabbemelte hangszere népszeriiségét és Lionel
Tertis, majd William Primrose munkdjat kovetden méltan vezette at a XXI. szdzadba
a bracsa zenetorténetben elért €s betoltott jelentdségét. Bizonyitékul szolgal erre az a
kozel otven mii, melyet neki ajanlottak €s Bashmet eléad6i moralja, mellyel
miivészete révén kitagitotta a hallgatosag érdeklodését e misztikus hangszer
torténetére. Miivészete és hangszer iranti elhivatottsaga példaértékii €s napjainkban is
toretlentil végzi huszondt esztenddvel ezelott elkezdett misszios munkéjat, amelyrol
1d6rdl-iddére hangot is ad kiilonb6z6 nemzetkozi szimpdziumokon €s kiadvanyokban.
Hangszere mellett a klasszikus zene népszerlisitését is a vallara vette, és szdmos
nemzetkdzi konnytizenei eléaddval is dolgozott, mint példdul Elton Johnnal és Stevie
Wonderrel, hogy a koztudottan szélesebb fiatal generacids nézokozonséget vonzod
konnyebb miifaj publikumat is megnyerje, és bizonyos értelemben visszacsalogassa a

méltatlanul elfeledett, vagy adott esetben nem is ismert klasszikus zenei értékek fele.
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William Primrose és Yuri Bashmet felvételeinek elemzése

Ugy érzem a két miivész munkassiginak ékes bizonyitéka a nekik ajanlott
miiveken kiviil, felvételeik szama és természetesen mindsége.
Dolgozatom e szakaszaban igyekeztem — mivel mivészetiik felvételeik alapjan
itélhetdk meg leginkabb — olyan miivek felvételeit megkeresni, melyeket mindkeét
miivész rogzitett akar tobb alkalommal is. Igyekeztem olyan miiveket vélasztani,
melyek a bracsairodalom szerves részét képezik és napjainkban is a legstirlibben
hallhato  programok kozé¢ tartoznak. FElemzésem célja ezen felvételek
Osszehasonlitdsa és bizonyos valtozadsok megfigyelése, melyek egy része az eléado-
miivészet természetébdl fakadoan nyilvanvaldan kiilonbozik, ugyanakkor részét
képezi egyfajta hangszertechnikai egyszersmind eszkdzkészlet valtozasnak, mely a
huszadik szdzadban jellemzéen végbement a vonds hangszeres interpretacidban.
Talan ezaltal kdzelebb kertilhetiink ezekhez a valtozasokhoz.
Természetes mdédon a miivek keletkezésétdl napjainkig szdmos kiaddsban
megjelentek és biztos vagyok benne, hogy mindkét miivész igyekezett a
lehetdségekhez képest a legjobb hangjegyhordozokbol megtanulni a miveket.
Azonban ez oly mértékben megvaltozott az elmult évtizedekben, hogy én csak jelen
korunk legjobb kottaira tudok hagyatkozni és igy alapul venni az elemzés soran. igy

mindvégig igyekszem figyelembe venni az adott mii urtext kivonatat.'

William Primrose felvételeinek elemzése

Els6 felvételként Mozart remekmiivét a KV. 364-es Esz-dur Sinfonia Concertante-t
elemzem William Primrose eldadasaban.

Primrose szdmos felvételt készitett a kompoziciobol, melyek nagy részét 1950 és
1960 kozott rogzitették. Jelen elemzésem céljabol én kettdt valasztottam ki, mely
mély benyomast tett ram.” Az elsé felvételen partnere Jascha Heifetz, az RCA Victor
Symphopny Orchestra, Izler Solomon vezényletével. A felvétel 1956. oktober 2-an
keriilt rogzitésre Hollywoodban (RCA Viktor Living Stereo)

' A szerz$ altal elirt dinamikai és eléadasra vonatkozé utasitasait, esetleg figyelmen kiviil hagyasat
dolt bettivel jelzem.
2 A felvétel elemzéséhez Birenreiter-Verlag Karl Vétterle GmbH, Kasel 1990 partittrat hasznalok.
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Az elsO tétel felvételének hallgatasdnal mar a kezddakkordnal megiiti a fiilemet,
hogy a beirt sfp helyett csak egy forte akkord szol. A tempovalasztas elég gyors,
dinamikus, inkébb érzem */4 -nek mint */s-nek. A tétel iddtartama: 12:07

A szerzd éltal eléirt tempo Allegro maestoso. A szélistak élesen 1épnek be elég
vildgos fényes intonacioval. A téma megjelenésénél Primrose hiilen koveti Heifetz
példajat stirti kis amplitudéju vibratoval, vaskos szinte romantikus moédon jatszik.
Mindkét eléadd az Osszes trillat kivétel nélkiil az altalam hasznalt kottdban eldirt
utoka nélkiil jatssza. A tizedhatod-csoportok nagy részét a vond felsé felén szinte
détaché vonassal jatssza Primrose — akarcsak Heifetz—, amely inkabb dallamos, mint
ritmikus karaktert kdlcsonoz neki. A 86. iitemben Primrose €rezhetden stlyozott
item-egyekkel probalja a tempot megdrizni. A 103. iitemben megvaltoztatja az
artikulaciot oly méddon, hogy az utols6 négy nyolcad 3+1-es kotoivét teljesen
elvalasztja és kiilon-kiilon jatssza. A 115. iitemben, majd a tovabbi hasonlo
iitemekben a kiirt 2+2-es tizenhatod csoportokat hallhatdéan egyvondra jatssza, majd
a rekapitulacidban szintén. A kadencia szintén ugyanaz a temp6 végig, a 18. litemben
virtudéz staccatot alkalmaznak, de ez csak egy aprd jel az eldadas jellegét nem

befolyésolja inkabb csak szin.

A masodik tétel az els0hdoz hasonldan elég gyors, szamomra igen zaklatott
tempovalasztas. Erezhetd a */s-es liiktetés, amely mindvégig dominal. A tétel
iddtartama: 8:40

A szolistdk szélesen elvalasztott, artikulalt tizenhatodokat jatszanak, a huszadik
széazad elsd felére jellemzd széles portamentokkal a hangok kozott. Dus, stirli vibratot
alkalmaznak, melyet a legato ivek alatt 1€vé dallamiveknél jobbkéz-portato-val
egészitenek ki. A frazis végét jelentd trilldkat alaphangrél inditjak és még a
kadenciaban sem szerepel utdka a trilla végén. A kadencia érzékeny, dramaturgiailag
kihangsulyozottnak érezhet6 eldaddsukban, majd — érthetd modon — a tétel

Osszefogottsdganak itt egy rovid idére nyoma vész.

A harmadik tétel el6adédsa hiien tiikrézi a szerz6 altal meghatarozott tancos karaktert,
a Presto tétel jelleget. A tempodvalasztds érzetem szerint inkabb 1-ben jatszott a
jelzett %/, helyett. A staccato nyolcadok, inkdbb huzott, mint nyesett hangok, melyek

jobban kifejezik a tancos adott esetben grazioso jelleget. A tétel id6tartama 5:48
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A masodik felvétel bizonyos szempontbdl kuridzum is, mivel William Primrose
minddssze egyszer jatszott a Prades-i Fesztivalon ¢s maga a legendas mester Pablo
Casals vezényletével, melybdl egy elbtivold felvétel sziiletett. Partnere a kivalo
amerikai hegedimilivész Isaac Stern volt, aki visszatérd vendég volt a fesztivalon és
Casals majd minden esztendében kamarapartneréiil valasztotta.

A felvétel a Perpignani Unnepi Jatékok alatt késziilt 1951. julius 5-8 kozott. Prades-i
Szimfonikus Zenekar, Pablo Caslas vezényletével.

(Sony Classic 1993)

Az els6 tétel tempdja Ggy indul, ahogy a szerzé megkivanja, kimért, egyenletes */4-es
liiktetéssel.

A tétel idOtartama:13:19

Mar a zenekari bevezetOben érezhetd a mester irdnyitasa. A beirt maestoso karakter
mar a kezdeteknél teljes mértékben érvényesiil. A dinamikai skalat a legszélesebben
tarja elénk, szinte robban a zenekari tutti forte-ja, ugyanakkor a piano nemcsak
dinamikai jelként, de karakterben is megjelenik. @~ A zenekar tonusdnak és
hangszinbeli kiegyenlitettségének ¢kes bizonyitéka, hogy minden hangszer hangjat
egyenként ki lehet hallani. A szolistdk megjelenésér6l semmi sem vonhatja el a
figyelmet. Kristalytiszta, intonacidjuk, fényes, vilagos hangjuk minden figyelmet a
fétémara iranyit. Primrose itt is alkalmazza a mar elobb emlitett nyolcadok
kotdivének modositasat az elsé tétel 103. iitemében. A 115. {itemben azonban a
zeneszerzO altal eldirt artikulaciokat haszndlja. A staccato-val ellatott nyolcad-
mozgasokat mindig roviden, tancos karakterrel jatsszak. Jelen felvételen a frazisokat
lezard trillakat mindvégig utdkaval interpretaljak, amelyeket felsé valtohangrol
inditanak. A rekapituldcidoban szinte piano 1€pnek be a szdlistdk €s mf dinamikanal
tobbre nem is érkeznek a frazis csucspontjdnal sem, ami rendkiviil szines jelleget
kolesonoz a dallamivnek.

A kadencia meghitt és nyugodt, érzékelhetd a fantdzia jellege. A kadencia 18.
iitemében meglepd modon Primrose a megszokott akkordtorés helyett csak a felsé F-

hangot jatssza.
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A masodik tétel fajdalommal teli és nyugodt. Inkabb érezem ®/g-ban, mint %-ben. A
tétel idotartama: 14:05

A hegedlisz6l6 szomoru, ahitattal teli tonusat kovetden Primrose hasonloképpen
barsonyos, meleg hangszinen 1¢ép a hegedl utan. Sur, kiegyenlitett, kis amplitadoju
vibratot hasznal, mely jol illeszkedik a legato témahoz. Jatéka nemes egyszertiségu,
mely ugyanakkor szenvedélyes és mély fajdalommal teli. Sokkal tobb szint €s 1dot
alkalmaznak a dramaturgiailag fontos pillanatokban, mint az el6bbi felvételen.
Szélesebb dallamivek és gazdagon artikulalt frazisok valtjak egymast. A 102. {itemet
annyira kiszélesitik, hogy egy pillanatra — jolesd érzéssel— szinte megall az 1d4. Az
ezt kovetd iitemben pedig minden eldkét sulyosan, iitésre jatszanak. A kadencia ha
lehet még lassabbnak tiinik, azonban a szélesen 0sszefogott és egymasba szervesen
kapcsolédo dallamivek miatt egy pillanatra sem érezni, hogy megszakadna
barmilyen folyamat is. Minden tizenhatod-csoport elbeszéld. A kadencia végét
jelentd trilla fels6 valtohangrdl finoman indul és az utdkaval, szinte elhalo jelleggel

adja at magat a zenekari tuttinak és az elmulasnak.

A harmadik tétel keretes, picit szdgletes, egyenletes kezdéssel indul. ErezhetSen %/4-
ben értelmezett és egy pillanatra sem iitemenként dirigalt Presto tétel. A tétel
iddtartama: 6:29

A zenekar kedvesen, — ahogy a szerz0 megkivanja — piano hangszinen kezd a 65.
iitem forte tuttijaig, melyben rovid, nyesett, staccato negyedhangokat jatszanak. Ez a
koncepci6 egyébként az egész tételre jellemzd. A forte negyed belépések mindveégig
durvan nyesett rovid hangok.

A rondotéma tancos jelleggel indul, az egyetlen picit zavar6 momentum a 98.
itemben fellépd B-hang, mely minden alkalommal durva hangstlyt kap. A ritmikus
triola-nyolcadok a 129. iitemtdl végig détaché vondssal jatszott széles nyolcad-
mozgasok, mind a hegediiben, mind a bracsaban. A 247. iitemben a bracsatéma piano
kezd, amit a hegedi fejleszt tovabb. Majd a 279. {itemben mar forte-re fejlddve éri el
a csucspontot. A tétel végéig betartjadk az altalam hasznalt urtext partitira dinamikai
bejegyzéseit. Bar a zeneszerzé a 349. és a 357. litemben a frazist lezarva csak a

hegedlinek irt trillat, Primrose mindkét helyen a hegediivel egylitt ugyanugy jatssza.
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Primrose, William Walton Bracsaversenyét kozel kétszdz alkalommal jatszotta
podiumon €s tobb felvételt is készitett beldle tobbek kozott az EMI, a HMV és a
Columbia Records kiadasaban.

Walton bréacsaversenyének elemzéséhez én most a His Master Voice kiadast
valasztottam. A felvétel 1946. jalius 22-én €s 23-an keriilt rogzitésre, a Philharmonia

Orchestra-t William Walton dirigalja.

A tétel id6tartama: 7:29

Széles espressivo hangon indit Primrose mar a kezddiitemben széles portamento-val
hangsulyozza ki az egymashoz tartozd hangokat. A kezdddinamika inkabb myf-f,
mintsem a kottaban jelzett mp. A frazisokat stiri amplitddoju vibratoval tartja
¢letben, mignem a 2. probajel elsé negyedén megszdlal egy iires A-hur. A dallam
forte hangon indul a jelolt mf helyett gyakorlatilag az egész frazist egyhuron jatssza,
amig elér a csticspontig melyet széles, szinte a fogdlapot végigszantd portamentoval
hangsulyoz ki. Ez azért — ismervén Primrose tanult muzsikus ¢€s alkotd egyéniségét
¢s persze a korszak meghatarozd stilusjegyei is — meghokkentd fordulat. A 4.
probajelet kovetd belépésnél néhany helyen teljesen megvaltoztatja a kottdban jelolt
legato artikulaciot, hogy ezaltal is kihangstlyozza a rubato jatékmodot. A 7/4-t8l
kezdddd frazis gyakorlatilag litemenként valtakozé f majd p dinamikajat egyszertien
megoldja egy allandé mf-val, de mindazonaltal fajdalmas hangszinnel. A ritmikus
tizenhatod-csoportokbdl allé a tempo szakasz rendkiviil virtu6z és inkabb f, mint mf
hangerd. Megjegyzem jobban is érzékelhetdk a mélyebb regiszterekben 1évo
skalahangok. A 7. probajeltdl kezd6dd harmashangzat felbontasokat Primrose
pontosan, artikuldltan és virtu6z modon jatssza mégis zavardan hat, hogy a zenekar
¢és a klarinétszold nincs egylitt a szolistaval, &m Primrose elképesztd reakcidjanak
koszonhetden pillanatok alatt korrigal €s 8. probajelre helyre all a tempo. A 9.
probajelre feliité fuvolaszélam utan Primrose el6kével diszitett tizenhatodokkal
valaszol. Ennek a kottdban nincs nyoma. A 10-es probajel harsanyan kezdddik
valéban nyugtalan jelleggel, hol gyorsabb, hol lassabb iitemek valtjak egymast, majd
fokozatos accelerando-val éri el a 11-es probajelet. A 15-0s préobajeltdl kezd6do
oboa-, majd fuvolasz6lo alatt szinte trillaként hatnak a gyors tizenhatod-mozgasok.
Teljes mértékben ritmikus, virtuéz anyagként értelmezi, noha a kottdban jelzett

karakter Tempo I ma piu lento. 14-ik probajeltdl visszatérd fotéma-anyagot végig
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forte dinamikéaval abrézolja. A molto espressivo jelleg érvényesiil ugyan, de nincs
dinamikai kiilonbségekre osztva, ahogy a szerz6 megkivanna, hogy elfogyjon a
frazis. A jelolés szerint mp, majd az utolso két litemben, még diminuendo-t is jelol. A
16. probajelet kovetd 4. iitemben pedig az atkotott negyed, majd négy tizenhatod
ritmusképlet helyett, talpontozott negyedet jatszik, majd harminckettedeket.

A masodik tétel rendkiviil virtu6z modon, harsdny hangvétellel indul. A tétel
idotartama: 3:55 Nagyon rovid szinte végig kapanal iitott hangokkal 4brazolja a
gyors tételt. A 20. probajelnél 1€vo tenuto-s nyolcad-mozgasokra a rendkiviil gyors
temp6 miatt hallhatban nem akar id6t szakitani, ezért minden nyolcadot inkabb
staccato jelleggel interpretal. Ez a koncepcid egyébként az egész tételre jellemzd. A
tenuto-s nyolcadokra nincs 1dd, ezért inkabb staccato-t jatszik. A 24. probajelnél 1€vo
[if martellato oktavmenetben regisztert valt és egy oktavval feljebb jatssza. A 28. €s
29. probajel kozott szintén regisztert valt €s mindent egy oktavval feljebb jatszik,
hogy jobban artikuldljon. Megjegyzem az eldbbinél érhetd a zenekar igencsak siirli
¢és hangos jatéka miatt, de ezen a helyen a zenekari textira nem olyan szamottevo a
szolista alatt, hogy regisztervaltast indukalna. Ugyanezen elvhez folyamodik a 33.
probajeltdl visszatérd fotéma anyagban is, majd a 35. probajel eldtti 2iitemes
oktavlépéseknél tizenhatodok helyett, nyolcadokat jatszik. A zenekar igen
ritmikusan, egyenletes tempotarassal kisér, néhol ugyan kicsit elfedi a szolistat, de
Primrose hallhatban megtesz mindent azért, hogy hangjai artikuldltan atjojjenek a

zenekari faktaran.

A harmadik tétel elég gyorsan indul sokkal ink4abb ritmikus, mint dallamos jelleggel.
Id6tartama: 10:50 A tétel temojelzése: Allegro moderato. A t6témat bevezetd fagott-
szolot kovetden Primrose is rovid, szinte nyesett hangokat jatszik hallhatéan igen
gyors vonoval. A 40. probajelt6l a zenekar olyan mértékben elnyomja a szdlistat,
hogy nem lehet hallani a ritmikus képleteket. Az ezt kovetd legato espressivo
témaban minden /egato dallamvonal jobbkéz-portatot kap, igy megszakadnak a frazis
dallamai. Ezt még inkabb eldsegiti, hogy minden iitem extra hangstlyt kap amit6l
csak még jobban szétesik a dallamvonal. Szamomra Ggy tlinik, mintha a jobbkéz-
portato technikaval probalna 1d6ét csalni magéanak a kettdsfogasokkal teli dallamvonal
eljatszdsdhoz. Ismerve Primrose technikai képességeit, hangszerkezelését, ezt egy

kiss¢ furcsdnak talalom. A ftempo poco meno mosso dallamvonal csucspontjat
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természetesen széles portamento eldlegezi meg. A 42. probajeltdl kezd6do kottaban
jelzett stringendo egyaltalan nem valosul meg, bar a tétel kezdétempoja is elég
hajszolt. Az 51-es probajel elott 1évo 7iitemes atvezetd részben, melyben a kotta
szerint poco meno mosso van Primrose ezt egyaltalin nem hasznalja ki, szinte
ugyanaz a tempo marad pedig egy kisebb kadenciardl van szd, amiben a szdlista
teljesen egyediil marad néhany iitemre. A 61-es probajelnél végre megnyugvast talan
Primrose ¢és a fotéma augmentalt dallama joles érzéssel szdlal meg a °/4-es
szakaszban. A frazis végét jelz0 konkluziot, mely egy haromvonalas A-hang,
Primrose kissé illiziorombold6 modon tiveghanggal jatssza. A 63. probajeltdl
Primrose kifejezden telt €s visszaemlékezést sejtetd hangon muzsikal, mely végiil

elhal az utolsé diminuendo-s akkordban.

Primrose felvételinek elemezéséhez utols6 miként, Brahms Op. 120/1-es f-moll
Szonatdjat valasztottam. A miibdl tobb felvételt is készitett, melyekbdl én Primrose
¢s William Kapell altal készitett lemezt valasztottam, amely 1946. majus 4-¢én keriilt

rogzitésre.’ (3-RCA Victor DM 1106)

Az els6 tétel idotartama: 6:42. A zongora rendkiviil legato jatékmodjat kovetden
espressivo, €rzékelhetden poco forte hangvétellel inditja Primrose a fotémat. A
legato jatékmod nem érvényesiil, mert minden hangvaltas kissé akadozik.
Erzékelheté, hogy a partnernek varnia kell az akkordfelbontasok elkezdéséhez.
Minden mésodik iitem extra hangsulyt is kap, ezért némileg szétesik a periodus. A
16. litemben jelzett teljes-litemes legato-kat Primrose, hallhatéan 2+1-re véltoztatja,
mely merdben felboritja a sulyviszonyokat. Kicsit olyan érzésem van, hogy Primrose
a bracsa minden egyes belépését j kezdetnek értelmezi. A ritmikus triola-belépések
virtu6zan hangzanak €s metrumban reflektalnak a zongoratéméra. A melléktéma
legato kotéseit rendkiviil rubato értelmezi, széles portamento-val ¢és sirl
amplitud6ja vibrato-val. Az elfarado legato melléktémat még jobbkéz portato-val is
nyomatékositja. Az 53. litemben visszanyeri a tempo6t €s a ma ben marcato bejegyzés
teljes mértékben érvényesiil. A 62. litemtdl kezd6do legato tizenhatodokkal teli részt
virtu6z moédon interpretalja, minden hangja artikuldltan hallhat6 a mélyebb

regiszterekben is. A 59. {itemben kezd6do legato f szakasz iveit megvaltoztatja, €s

* Az elemzéshez Wiener Urtext Edition, Musikverlag, Wien 1973, kottat hasznalok.
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ami nekem személy szerint zavard, hogy extra hangsulyokkal megtori a frazist. Az
akkordtoréseket stlyra jatssza. A 86. litemben belépd virtudz tizenhatod-csoportokat,
— a klarinétsz6lam mintajat kovetve regisztert valt — egy oktavval feljebb jatssza.
Ugyanezen elv szerint jatssza a 92. iitemtdl kezd6do frazist. A 100. litemben fellépd
hangnemi moduladciot ¢élesen elvalasztja és 1) frazisként értelmezi a masodik
negyedtol. Hangszine espressivo, slirli vibratokkal teli mely kifejezévé teszi jatékat,
bar olykor megtorpannak /egato ivei a jobbkéz-portato-k miatt. A 129. iitemben
szintén regisztert valt figyelembe véve a klarinétszolamot. A rekapitulaciot élesen
elkiiloniti a rdvezetd szakasztol, bar slrii vibratoja és egyre szenvedélyesebb
hangvétele sejtetni engedi a konkluziot. A fotéma anyaga rubatokkal teli
eldadasmodba koszon vissza, mely egyfajta kiilonbséget jelez. Az akkordtorések az
egeész tétel folyaman titésre torténnek. A Coda-ban utoljara éneklé f6téma Primrose
szamara a legjelentdsebb, ezért p helyett majdhogynem f interpretdlja. A 214.
iitemben jelzett sostenuto ed espressivo karakter metrum-érzete a leggyorsabb ¢€s
szinte semmit nem lehet sejteni abbdl, hogy — a szerz0 szerint — itt mar faradnia
kellene a dallamvonalnak. Primrose jatékaban ezen feliil enyhe accelerando-t vélek

felfedezni, mely a tétel végéig kitart.

A masodik tétel fajdalmas hangvételét siiri vibratdkkal, széles portamentdkkal
nyomatékositja. Idotartama 5:35. A 12. iitem masodik f6téma-indulasat olyannyira
megvaratja, hogy szinte koronds hangnak tlinik az el6z6 iitem utols6 nyolcada. A
legato harmincketted-csoportokat jobbkéz-portato-val interpretalja, igy jellege
teljesen megvaltozik, melyet még a rubato jatékmod is nyomatékosit. A hurvaltasok
er6s hangsulyt kapnak mindkét kézben. Minden hang vibralt, és altalaban siiri
vibrato-t alkalmaz. Hangszinbeli differencidlas nem jellemz6, mivel gyakorlatilag

minden hangot azonos amplitad6ja vibratoval jelenit meg.

A harmadik tétel Allegretto grazioso jellege kelloképpen létrejon. Kecses, lagy
hangvétellel kezdddik és a tempovalasztas is jolesod érzést kolcsondz az eldadasnak.

Id6tartama: 3:51. A tri6 kiegyenlitett hangszinen szo6l, melyben az egyetlen zavard
tényez6 szdmomra, hogy a 67. litemben kezdddd 4+4 iitemes tématdredék minden
masodik iiteme is hangstlyt kap mind a két alkalommal, a jelzett elsé iitemes sf

diminuendo helyett.
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A forész kezdete kissé hevesen, inkabb f dinamikan indul a jelzett piano helyett. A
tétel végén jelzett calando megvaldsul ugyan, de a zéardakkord hangsulyt kap

mindkét kézben, noha atkotott legato akkordvaltasrol van szo.

Az utolsé tétel virtudz vivace jellege teljes mértékben tiikrozi a kottaban jelzett
karaktert, melyet a rendkiviil j6l alkalmazott ¢s artikuldldo spiccato vonds is
nyomatékosit. IdOtartalma: 4:26. A f, majd p karakterek kozotti differencia
szamomra nem ¢€rezhetd. Az 50. iitemtdl kezd6dd legato iveket Primrose a mar
ismert modon jobbkéz-portato-val valasztja el egymadstol, mely enyhe rubato-s
érzetet kelt. A f kulminacids ponton, — szamomra elég zavar6 €s érhetetlen médon —
¢lesen huzott, szinte nyesett hangon jatszott iiveghangot hasznal. A 124. iitemben
semplice-vel jelzett szakaszban a legato ivek teljesen szétesnek a portato-val dusitott
rubato jatékmoéd miatt. 160. litem belépésénél Primrose szintén regisztert valt és két
item erejéig egy oktavval feljebb jatssza. A tétel végén jatszott, kétvonalas A-

hangoknal kivétel nélkiil tiveghangokat hasznal.



William Primrose és Yuri Bashmet felvételeinek elemzése 63

Yuri Bashmet felvételeinek elemzése

Yuri Bashmet altalam valasztott Mozart Sinfonia Concertante felvétele egy
koncertfelvétel, melyet a Bayerische Rundfunk Szimfonikus Zenekaraval készitett,

partnere Vladimir Spivakov, a karmester Sir Colin Davis.

Az elsO tétel idOtartama: 12:54. Mar a kezdeteknél rendkiviil kiegyenlitett, egységes
hangzds, nagyszerii tempovalasztas, mely kiadja a zenekari bevezeté minden
Iényegét és maestoso karakterét. Bashmet harsanyan kristalytiszta intonacioval 1ép be
Spivakovot kovetden a 83. {itemben. A 88. litemben a pontokkal ellatott nyolcadokat,
hosszl, beszédes modon adjak eld és semmilyen elvalasztast nem alkalmaznak, mely
koncepcidt az egész tétel soran alkalmazzak a melléktémaban, kivéve a ritmikus
atvezet0 anyagokat. Mindazonaltal meggy6z6 hangvétel. A 187. litemben a hegedl
témajat kovetden Bashmet piano, érzékeny, szinte konyorgd hangon, egyfajta
valaszként 1ép be €s egy gyonyor, fesziiltséggel teli frazisképet alkot. Az ezt kovetd
atvezet0 rész mely a rekapitulaciot késziti elé rendkiviil virtudéz, de messze nem
oncélu. A visszatérés ha lehet még jatékosabb, még szinesebb, mint a kezdetnél.

A kadencia rendkiviil fantaziadus, egymast teljes mértékig kiegészitve €s segitve. A
kadencia 18. iitemében a tétel koncepcidjahoz hiien, a ponttal ellatott nyolcadokat
hossz, beszédes formdban muzsikaljadk, ami csak még izgalmasabba teszi a
kovetkezményt. A zarlatot jelentd trillat pedig lassan, kimért tempoban, szinte

ritmusban interpretaljadk mintha mindig is ezt tették volna.

A masodik tétel idotartama: 12:28

Fajdalommal, egyenletes hangzéssal kezd a zenekar, hallhatéan ¥4-es metrumban.

A hegedii méltosagteljes kezdését kovetden, Bashmet halkan, szinte flautando
hangszinen kezdi a frazist, melyet tovabb feszit, majd adja at a hegediinek. A kiirt
elokéket kivétel nélkiil mindvégig titésre, sulyosan jatsszak, mely kifejezi értékiiket.
Eldadasuk minden fajdalmat és kifejezderdt tartalmaz, mely végigvezet a tételen és
minden fesziiltséget megteremtenek ahhoz, hogy egy pillanatra se lankadhasson a

figyelem. A kadencia partalan és valtozatos hangszinekkel teli, melyet az igazi



Csonka Emil William Primrose és Yuri Bashmet életmiive 64

alkotomiivészet jellemezhet a végén, a mar az elsd tételbdl megszokott kdzos lassu,

majd fajdalmasséa dasul6 trillaval.

A harmadik Presto tétel rendkiviil ritmikusan és halkan, plasztikus hangokkal
tarkitva indul. Idétartama: 5:52. Utemenként dirigalt koncepciordl van szé. Igazi
virtudéz eldadasmod, a hangszinek és frazisok egymasba-fonddasanak kavalkadjat
hallani, melyet ez a rendkiviil jol 6sszeszokott miivészparos kaprazatos eldadasaban
hallhatunk. A tizenhatodok pergden virtuézak, emellett minden hangjuk képzett és
atgondolt a kezdetétdl a végéig. Mindegyiknek megvan a helye ¢és az ideje.
Rendkiviil virtudz, olykor repiil6-staccatok-kal tarkitott jatékmod, de egy ilyen
fajdalmas és ugyanakkor kaprazatos masodik tételt kovetden ez mar a jaték és adott
esetben a viccek, néha trilkkkdk bevetését vonja maga utan, melyben fellélegezhet a
kozonség. Az egész tétel mlivészi abrazoldsa bennem a felhdtlen gyermeki kacagés
¢s kerget6zés képét alkotja.

A méltdn hires orosz iskola egyik legjellemzdbb felvétele, mely a precizités,

ugyanakkor a gazdag érzelemvilag jelképe.
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Mivel William Primrose Bartdék felvételeit mar a bracsaverseny keletkezési
koriilményeinél emlitettem, igy most itt csak Bashmet Bartok-felvételével
foglalkozom.* Yuri Bashmet paly4ja sordn ugyan rengeteg alkalommal eléadta a
miivet, de felvételt csak néhany évvel ezelott készitett beldle. E nevezetes remekmii a

Deutsche Grammophone gondozéasaban jelent meg 2008-ban.

Yuri Bashmet Bartok felvétele a Berlini Filharmonia Nagytermében, a Berlini
Filharmonikusokkal késziilt, vezényel Pierre Boulez; 2004 marciusdban Kkeriilt
rogzitésre. Deutsche Grammophone GmbH. Hamburg, 2008, (477 7440)

Az elsd tétel id6tartama: 14:31

Bashmet halkan, szinte piano dinamikan kezdi a fo6témat abrandozo, keresgéld
jelleggel. Majdnem minden iitemben a rubato jelleggel jatszadozik, majd fokozatos
accelerando-val vezeti a 12. litem cslUcspontjaig. A zenekari tuttival megszolalo
fétémaban enyhe érzékeny portatokat hasznal, természetesen csak a megfeleld
helyen ¢és idében. A poco meno mosso részben Bashmet jatéka is egy gyorsabba,
energikusabba valik, melyet ritmikus szakaszként értelmez €s visz véghez egészen az
50. titemig. A 61. iitemtdl valoban dolce és kifejez6 hangon muzsikal Bashmet, a
végletekig kifeszitve a frazis €s a hangszinek hatarait. A 68. litem negyedik negyedén
1évé sulyt finoman, inkabb balkézzel indukalja, mint a vonoval szinte felsohajtd
jelleggel. Sokkal arnyaltabb dinamikat és rendkiviil gazdag hangszinekkel tarkitott
frazisokat muzsikal. A 127. {litemben inkdbb piano, mint mf dinamikdn kezdi a
kadenciara vezetd szakaszt. A kadencia széles ivli rubatokkal teli. A tempo I-et
kovetd poco meno szakasz a 162. iitemtdl, ha lehet még hajszoltabb, és gyorsabb,
mint az el6z6 analog helyen, bar a tempojelzés ugyanaz. A zenekar az Gsszes tuttiban
csodalatos ¢élményt nyujt és féltve kisérik a szodlistdt, minden egyes rezdiilésére
érzékenyen reagalva. A fagott-bevezetdt kovetden a Piu lento-ban szenvedélyes
espressivo karakterrel muzsikal ¢és addig fesziti a frazist, amennyire csak a tempo
engedi. Szinte a tempobdl kilépve jatszik el a pillanatokkal melyek a rubato jatékmod
¢s az egyenletes liiktetés hatarat suroljak. A 197. litemben mf helyett piano dinamikat

¢és karaktert hasznal, amit késobb fokozatosan elhalva jatszik. A 208. iitemben

* Az elemzéshez Boosey & Hawkes Inc., London, 1949 partitirat hasznalok.
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visszatérd fotémat hdsiesen, espressivo jelleggel jatssza kevés portatoval, mely végso
konkluzioként hat a tétel végén. A 212. iitemben ezt a hatast csak fokozni képes
Bashmet tokéletes miivészi kifejezése. A Lento atvezetd részben espressivo forte
hangon muzsikal, melyet a végletekig folyat. Az egyetlen artikulacios kiillonbséget az
5-ik iitemben fedeztem fel, ahol a negyedik negyeden 1évO trioldkat teljesen
elvalasztva jatssza az irott legato iv helyett. Hatalmas erdvel robban az atvezetd részt
lezard futamok végét jelentd C-hangra, melyet kovetden a fagott-sz6lo arnyalt,
keresgéld, nagyon is rubato jatékmodjaval, hangulataval éri el a masodik tétel
kezdetét jelentd E-dur akkordot.

A masodik tétel eldaddsakor Bashmet ugy érzem minden tekintetben eleget tesz a
szerz0 Adagio religioso utasitasanak. IdOtartama:4:37. Annak ellenére, hogy
Bashmet hangszine teljesen belesimul a fantasztikus Berlini Filharmonikusok altal
teremtett atmoszféraba, hangja puhdn, attetsz0 modon kiszik az megszolalé E-dur
akkord felé. Enyhe balkéz-portatot hasznal, melyet teljesen kiegyenlit vondjanak
sima, szinte végtelenséget sejtetd kezelése. A frazis Osszefogottsagat nem
befolydsolva az idétlenség €s a fenséges nyugalom jellemezi jatékat, mely teljes
mértékben kifejezi a szerzd altal eldirt semplice modot. A 27. iitemben teljes
idotlenséget ér el a rubato kezdettel, melyet a 30-as {itemig fejleszt. Az agitato
kelléen heves, €s risoluto-s hangjai megjatszottak, de mégsem tiinnek keménynek,
vagy képzetlen hangoknak. Néhany helyen, mint példaul a 40-es ilitemben szivesen
alkalmaz tiveghangokat, vagy teljesen non-vibrato hangszint, mely meggy6z6 erdvel
hat az egyszerliség ¢és az artatlansag kifejezésére. Ugyanakkor a forte dinamikaju
oktav c-hangoknal is eldszeretettel hasznalja ezt a non-vibrato hangszinarnyalatot.

A harmadik tétel a lemezfelvételen a szerzd altal meghatarozott tempdban indul.
Id6tartama: 4:16 Huzott poco forte tizenhatodokkal. Jellege kifejezi a magyar zenei
tradicidkat. A kiirt sfz-ok el6adasa kissé durvanak tiinik, de még strolja az
értékelhetd hangok hatérat.

A tizenhatod-csoportokat nem htzott, hanem hallhatéan a vond kodzepén, spiccato
modon jatssza, mely kifejezi a tétel virtuoz jellegét. A 86. iitemben kezdddo trillaval
ellatott nyolcad-mozgéasokat huzva, szinte lihegd jelleggel jatssza. Nincsenek
egymastol elvalasztva, minden hang Osszeér. A poco meno mosso részben rovid,
szinte tancos karakterrel jatssza a pdsztortémat, inkabb ritmikus, mint dallamos
moddon elképzelve. A Tempo I-t6]1 kezd6dd egészhangl tizenhatod-skala mp helyett

forte hangerdn kezdddik €s innen viszi véghez a crescendo-t. Majd ugyanazt a
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hangszint és dinamikat folytatja tovabbra is. A 230-as ilitemtdl kezd6do otiitemes
atvezetd részben 0 is alkalmazza a Primrose felvételén szintén hallhato sul ponticello

hangszint, bar igaz, hogy a kottaban ennek nincs nyoma.

Yuri Bashmet, Walton Bracsaversenyének eldadasaban tobb felvételen is megjelent,
tobbek kozt az RCA Red Seal (63292) és a Classical Russia Revelation (RV10010)
kiadasaban.

Jelen elemzésemhez ¢én az 1999 januarjaban rogzitett RCA Red Seal lemezt
valasztottam. Bashmet partnere a London Symphony Orchestra, a karmester pedig
André Previn.’

Az elsd tétel idotartama: 8:24

Bashmet a haromiitemes zenekari bevetdt kovetden piano, az espressivo eldadasmod
helyett, visszafogott, szinte dolce énekli az elsé témat. Erzékeny, a metrumbol alig
kilép rubatoval vezeti a dallamivet, mely joles6 érzéssel hat a '%/s-os zenekari részig
ahol az oboaszdlo veszi at a témat. A tempd gondosan megvalasztott €s kifejezi a
szerzé altal beirt Andante comodo jelolést. A */o-es melléktéma mf, forte hangvétele
kiadja a szerzd espressivo karakterre adott utasitasat, melyet Bashmet néhol messa di
voce-val hangszinnel dasit és ezaltal végletekig probalja fesziteni a frazist. A "/4-es
szakasz Bashmetnél 01j értelmet nyer. Nem 1 frazisként értelmezi, hanem inkabb az
el6z6 folyatatasaként, melyet p, mp dinamikan dolce, flautando hangszinnel fejez ki.
Sird, konyorgd hangon muzsikal és ezt az elképzelést a ritmikus anyag kezdetéig
kitartja. A virtu6z atvezetd szakasz megfelelé tempoban indul, sajnos a szolobracsa
mf belépéseit alig lehet hallani a harsonak hangsulyos forte akkordbelépésétdl, bar
véleményem szerint err6l nem a szdlista tehet. Az ezt kdvetd vonds tutti és az
oboasz6lo fétémaja alatt azonban tokéletesen lehet hallani minden egyes hangjat. A
9-ik ciffer melléktémaja szép, egyenletesen artikulalt és teljes mértékben kiszolgalja
a szerzd erre vonatkozo utasitdsait. Talan csak egy picit zavard, hogy Bashmet
rubato frazisat a zenekar kissé nehézkesen kiséri, de az ilyen finom pillanatokat csak
rendkiviil jo reakcioérzékkel lehet lekisérni. A 10-es probajeltdl Bashmet inkabb az

almodozo, keresgéld formaban kezdi az atvezetd részt, mf helyett piano, flautando

3 A felvétel elemzéséhez Oxford University Press, London (published 2002) partiturat hasznalok.
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hangszinnel, de a frazis inquietamente jellege teljes mértékben érzékelhetd. A 15.
probajeltél az oboa-, majd fuvolasz6lo alatt szinte végig hallhatéan jelen van
flautando hangszinnel, inkdbb piano dinamikédn, mint mf-n. Teljes mértékben
dallamként értelmezi és igy is frazedl. A 16. prdobajelnél utoljara visszatérd téma
piano szolal meg mf helyett, és Bashmet értelmezésében ez a legartatlanabb,
legattetszobb hangu rész.

A masodik tétel kissé visszafogott tempoban indul a beirt Vivo e molto preciso-hoz
képest, de kétségteleniil minden hang artikulalt €s precizen megszolal.

A tétel idOtartama: 4:11. A bevezetdt kovetden a ritmikus tizenhatod - csoportokat
artikulaltan szélalnak meg, mindegyik a von6 kézepén enyhén spicatto vonassal.

A ff csticspont sulyos kisnytjtott ritmusképletét fenuto-s nyolcaddal eltalozva jatssza,
ami altal kissé torzul a metrum ¢€s lelassul. A tempd érezhetden kissé megbillen, de
mivel a sz0l6 alatt 1évé anyag minddssze ritmikus kozbeszolasokat takar, nem zavar6
a pici rubato. Ezt leszamitva a tétel tobbi részében semmilyen valtoztatas nem
figyelhetd meg a kottaképhez képest. Kellden virtuoz, ugyanakkor kifejezd eléadas,
melyben rendkiviili érzékenységgel taldl rd barmilyen dallamvonalra, melyben

beszédes, énekld hangszinre valt.

A harmadik tétel idétartama: 12:55.

Allegro moderato tempodja kissé visszafogottabbnak tlint a szerzd bejegyzéséhez
képest, de ennek ellenére a tdncos karakterti kezdés és a fagott grazioso kezdését
kovetd széles jatekmod feledteti a kissé mértéktartobb metrum-érzetet. Bashmet itt is
eldszeretettel alkalmazza a halkabb, inkabb piano flautando hangszint, mint a beirt
mf-t. A 41-es probajel zenekari majd szold parbeszédét jolesd legato mdd jatssza
Bashmet olyan helyeken is ahol a kotta ezt nem jelzi, de nem zavaro, sot kifejezéen
hangzik. A frazis visszafogott hangvételii ¢s Bashmet a poco meno mosso jelzést igen
erd6s rubato jatékmoddal éri el. Picit a vége lassul jobban, mint ahogy a kotta
megkivannd. A 42-es probajelnél induld Tempo [ ritmikusan indul, bar itt nekem
kevésnek tiinik Bashmet dinamikéja, melyet késobb a crescendo-t jatszo zenekar is
igazol. Szinte mf-f dinamikan jatszik, a kiirt, ff helyett. A 43-as probajeltdl jelzett
stringendo egyaltaldan nem valosul meg. Ennek ellenére Bashmet koltéien frazeal €s
altalaban elég 1d6t hagy a valtozdsok bemutatdsara. Zenei mondatokban
gondolkodik, és jatéka a sok kis csoport megmutatasdnak ellenére sem esik szét. A

61-es probajeltdl visszatérd fotémat lagyan dolce hangszinnel és végtelen legato
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interpretalja sokkal szélesebb ivekben gondolkodva, mint Primrose felvételén.
Egyaltalan nem hasznal portamento-kat a hangkozlépések kozott. A harmoniailag
fontosabb csucspontokat és fejlédési folyamatokat, iddvel és enyhe messa di voce

hangszinnel emeli ki.

Utols6 elemzésként Bashmet, Brahms felvételét veszem mikroszkép ald. A
kompoziciobol szamtalan felvételt készitett melybdl most az Olympia Kiado

gondozasaban megjelent korongot valasztottam.

Brahms f-moll Szonata Op. 120/1: A felvétel 1983-ban és 1984-ben keriilt rogzitésre.
(Olympia OCD 175) Bashmet kamarapartnere, allandé kiséréje Mikhail Muntian

zongoramiivész. A felvétel él6koncertb6] késziilt.®

Id6tartama: 7:27. Az els6 tétel inkdbb plasztikus, mint legato zongora-bevezetdvel
indul. Bashmet sz¢€les eszpressziv tonussal legato ivekben gondolkodva inkabb forte
dinamikaval, mint poco f-val kezdi a fotémat. A tempdvalasztas kissé alulmarad az
Allegro tempdjelzéshez képest, de Bashmet koltd tonusa, appasionato eléadasméddja
¢s gazdag ivekben vald gondolkodasa feledteti a lassubb tempodérzetet. A melléktéma
dolce hangon énekel és rendkiviil beszédes. Az 53. iitem marcato bejegyzése helyett
inkabb tartja az el6z6 eldadasmodot, és csak négy iitemmel késObb valik marcato-va.
Az akkordtoréseket rendszerint iités elé¢ hozza. A 100. {itemben végmend Asz-darbdl
E-darba modulaldo harmoéniavaltozast sulyos eggyel nyomatékositja és nem az el6z6
frazis lezarasanak értelmezi, hanem 0j kezdetnek. Enyhe portatoval kezdi a frazist €s
szivesen marad a d-hir adta hangszinlehetdségek tartomanyaban. A 115. {itemre
teljesen elfarad a frazis és le is lassul, majd a 116. litemtdl kezdi Gjra melyben helyre
is all a metrum. A 125. iitem teljes-litemes legato ivét, 2+2+2 értelmezésre
valtoztatja. A rekapitulaciot el6készitd harmoniai valtozasokat a sf akkord utan non
vibrato hangszinnel emeli ki, mely a teljes bizonytalansagot tokéletesen
szimbolizalja. A f6téma 0jboli bemutatasat kovetd ritmikus akkordokndl kissé
tempdt veszt, de inkdbb beszédesen interpretdlja, mint ritmikusan. A visszatérd
melléktémat Bashmet még szinesebbé varazsolja a non vibrato litemek, majd a

kifejezd espressivo-k széles spektrumu variacidinak alkalmazasaval.

6 A felvétel elemzéséhez Wiener Urtext Edition, Musikverlag, Wien 1973, kottat hasznalok.
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A 176. titemtd]l kezdddd virtuéz szakasz néhol kilyukad és elveszti a zongoraval
vivott parbeszédjellegét. A 184. litemben zongorat kdvetd risoluto részben inkabb a
d-hur szinarnyalatat valasztja, melyet a zongora slirti tematikdja szinte teljesen elfed.
A Coda-ban szinte teljesen megall az id6. Elveszitjiik minden tempoérzetiinket,
melyet még a non vibrato hangszinnel elkezdett f0téma is nyomatékosit. Az igy
elkezdett f6téma, majd a 214. litemben jelzett sostenuto ed espressivo kdzott nincs
tempddifferencia, bar ennek ellenére igen beszédes, szuggesztiv eldadds. A 231-ik

iitemben jelzett sotfo voce hangszin teljes mértékben érvényesiil.

A masodik tétel idOtartama: 5:04. A masodik tételben indukalt Andante un poco
Adagio jelzésébdl, szamomra inkdbb csak az Andante valésul meg. Rendkiviil
espressivo, beszédes hangvétellel jatszik és eldszeretettel haszndlja a d-hur adta
hangszinarnyalatot. Pici, alig észrevehetd portatokkal diszit, mely csak még
beszédesebbé teszi a frazist. A 21. iitemben jelzett piano dinamikai valtozas nem
tinik akkoranak, inkabb mf jellege van. A 23. {itemben érezhetden lelassul a metrum,
¢s itt kezd ¢Ini a tétel elején jelzett Adagio. A 31-ik {litemben jelzett dolce hangvétel
inkabb tlinik espressivo-nak. A 49. litemben visszatérd kezddtémat a beszédes
espressivo teljes mértékben kottahtien abrazolja. Enyhe portatokkal disziti €s minden

szinarnyalatot kihasznalva interpretalja.

A harmadik tétel idStartama: 4:00. A harmadik tétel grazioso jellege teljese
mértékben kotta-hii eldadast tiikkr6z, bar a tempodérzet kicsit alulmarad a jelzett
Allegretto-hoz képest. A tridban a 47. litemben belépd kiséretszerli bracsabelépésnél
eloszeretettel alkalmazza a non vibrato statikus hangszint. A tempoban nincs

kiilonbség a tri6 €s a forész kozott.

A negyedik tétel idOtartama: 4:29. A negyedik Vivace tétel hozza az indukalt
gyorstétel jellegét. A bracsabelépés grazioso, dolce hangszint teremt. A leggeiro
részt inkdbb detaché vonassal jatssza, mint emelt spiccato jelleggel. A 22. {itemtdl
kezdd6do ritmikus rész, majd az ezt kovetd szakasz piano jelzése helyett inkdbb a mf-f
dinamikan marad. A dolce téma inkabb tlinik espressivo hangszinnek. A 97. iitemben
belépd témavalaszt nagyon megvaratja és hangsullyal is nyomatékositja, igy kissé

kilyukad ¢€s szétesik a frazis. A 137. litemben bekdvetkezd f majd pp valtozas nem
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¢rzékelhetd. A 174. litemben utoljara visszatérd témanal Bashmet a /egato jelzéssel
ellatott nyolcad-mozgasokat teljesen elvalasztva jatssza és ritmikus képletet teremt
bel6le. A tétel utolsd két litemét a tempobdl kilépve, kihangsulyozva fejezi be a

muvet.

Primrose és Bashmet szamtalan felvételének meghallgatisat kdvetden ugy vélem,
hogy felvételeik megkeriilhetetlenek ¢és megolddsaik bizonyos szempontbol
korszakalkotoak voltak. Ugy vélem, hogy azok az eszkozok, amelyekkel
rendelkeznek €s ahogy a miivek autentikus eldadasdhoz nyultak, olyan lehetdségeket
tarnak elénk amelyeket nem szabad figyelmen kiviil hagynunk.

Természetesen nem lehet és — amint ez a fent irottakbdl kideriilt — talan nem is
szabad minden elképzelést maximalisan elfogadnunk, de mindenképpen
elgondolkodtatoak azok az elképzelések ¢és megoldasok, melyeket ezeken a
felvételeken tapasztalhatunk.

Talan igy kozelebb keriilhetiink ahhoz a véleményemhez miszerint valtozhatnak az
eldadoi stilusok, — hiszen ez az élet rendje — de nem szabad bizonyos interpretacios
lehetoségeket, elképzeléseket csak azért elditélettel kezelni, mert az egy kordbbi
zenei korszak jellemzd el6adéi stilusjegyét hordozta magaval. Ugy gondolom, hogy
minden egyes technikai megoldast csak lehetséges hangszinként szabad értelmezni.
Remélem dolgozatomban e két tudatos, gondolkodd miivész altal bemutathattam a
bracsa huszadik szazadban elért torténelmi valtozasat, és osztom Yuri Bashmet

korabban idézett véleményét, miszerint: ez még csak a kezdet.
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Viola and Orchestra, Sz. 120, Berlin Symphony Orchestra,
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131d

Franz Schubert - Sonata in A

minor for Arpeggione and
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Mikhail Muntyan, Piano
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Conductor
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Victor Tretyakov, Violin
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Orchestra, Andre Previn,
Conductor

RCA 63293 (2003)
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Stereo C10-09467-8 [LP]
Harmonia Mundi LDX
78731/CM 460 [LP]
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in E minor, Op. 88

Mikhail Glinka - Sonata for

Viola and Piano (unfinished)

m D minor

Nicolai Roslavets - Sonata  Yuri Bashmet, Viola
No. 1 for Viola and Piano Mikhail Muntyan, Piano
(1930)

Dmitri Shostakovich - Sonata

for Viola and Piano Op. 147

Paul Hindemith - Sonata for
Viola and Piano Op. 11 No. 4
Paul Hindemith - Meditation
for Viola and Piano

Georges Enesco -
Concertpiece for Viola and
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Andrei Golovin - Sonata-
Breve for Viola and Piano

Yuri Bashmet, Viola
Mikhail Muntyan, Piano

Yuri Bashmet, Viola
St. Petersburg Chamber
Choir, Nikolay Kornev,
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Sofia Gubaidulina - Concerto
for Viola and Orchestra

(1996) Theatre, Valery Gergiev,

Conductor
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and Conductor
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93

RCA Red Seal 61273

Melodiya C10 19681 008
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Serge Prokofiev - Scene of ~ Mikhail Muntian, Piano
Farewell and Juliet's death
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RCA Victor 12-1109 (78)
Huella, Op. 49 [12/17/1947] RCA Victor 49-0918 (45)
(w/ David Stimer, piano) The Strad 7 (CD)

Biddulph 80147 (CD)

English Columbia DX 720
(78)

Columbia 7378M (78)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Pearl GEM 0207 (CD)

ASV CD 5209 (CD)

Naxos 8.111382 (CD)

Victor mx. BS 038123 (78-
unpublished-to be released on
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RCA Victor 11-9117 (78)
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AGUIRRE, Julian

ANON.—ARR. Londonderry Air [11/1935]
HUGHES (w/ Sidonie Goossens, harp)

BACH, J.S.— Ich ruf zu Dir /7/24/1939]
TEMPLETON (w/ Joseph Kahn, piano)

BACH, J.S.—
TERTIS

Suites for Viola
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BACH, J.S. BWYV 1008; 3 in C, BWV 2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
1009; 4 in E-flat, BWV 1010
& 5 in C-minor, BWV 1011
[8/1978]

RCA Victor LSC 2563 (LP)
RCA Gold Seal 7964-2-RG
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BMG 09026-61768-2 (CD)
Sony 88697700502-54 (one

3-Part Inventions
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BACH, J.S. [8/18, 16 & 15/1960]

(w/ Jascha Heifetz, violin &

Gregor Piatigorsky, cello)

CD of a set)

RCA Victor 10-1098 (78-to be
BACH, C.P.E— Solfeggietto [7/24/1939] released on CD by Biddulph)
PRIMROSE (w/ Joseph Kahn, piano) Camden CAE 244 (45)

Naxos 8.111382 (CD)

Sonata in C-minor (ed. Pessl)
[11/23/1938]
(w/ Yella Pessl, harpsichord)
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2-Victor M 807 (78)
Biddulph LAB 146 (CD)

' A gylijtemény anyagét a Birgham Young Univesity, Primrose International Viola Archive bocsatotta
rendelkezésemre.
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Gregor Piatigorsky, cello)

Four Pieces: Jamaican
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(CD)

Music & Arts CD 4614 (CD—
reissue in improved sound)

Armed Forces Radio Service
“Boston Symphony” program
#53 (16” LP)
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BERLIOZ, Hector

BERLIOZ, Hector

BLOCH, Ernest

BLOCH, Ernest

BLOCH, Ernest

BLOCH, Ernest
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Harold in Italy, Op. 16
[11/28/1944]

(w/ The Boston Symphony,
Serge Koussevitzky,
conductor)

Harold in Italy, Op. 16
[10/27/1946]

(w/ The NBC Symphony,
Arturo Toscanini, conductor)

Harold in Italy, Op. 16 [11/13
& 15/1951]

(w/ Royal Philharmonic, Sir
Thomas Beecham, conductor)

Harold in Italy, Op. 16
[3/31/1958]

(w/ The Boston Symphony,
Charles Munch, conductor)

Meditation and Processional
(w/ David Stimer, piano)

Suite Hebraique
(w/ David Stimer, piano)

Suite for Viola and Piano
(1919) [4/22/1938]
(w/ Fritz Kitzinger, piano)

Suite for Viola and Piano
(1919)
(w/ David Stimer, piano)

5-RCA Victor DM 989 (78)
5-HMV DB 6261/5 (78)
RCA LCT 1146 (LP)

Doremi DHR-7708 (CD)
Dutton CDEA 5013 (CD)
Biddulph WHL 028 (CD)
Naxos 8110316 (CD—
remastered from RCA LCT
1146, which in turn was
produced using lacquer
originals in 1954)
Membran/Artone 222344-354
(4-CD set)

Meister-Konzerte CD 50 (100-
CD set)

Armed Forces Radio Service
“Symphonies of the World”
program #13 (16 LP)

Arturo Toscanini Society ATS
1055 (LP)

Doremi DHR-7784 (CD)
Disco Archivia 150 (CD-R —
Italy)

Columbia ML 4542 (LP)
Odyssey Y 33286 (LP)
Fontana KFR4002 (LP)
Sony MPK 47679 (CD)

RCA Victor LSC 2228 (LP)
RCA Gold Seal AGL1-1526
(LP)

2-German RCA Victrola
VICS 6055 (LP)

Amex AEX-125 (3 LPs)
BMG 09026-62582-2 (CD)
BMG 88697-08280-2 (SACD)
Capitol P 8355 (LP)

Naxos 9.80649 (download
only)

Capitol P 8355 (LP)

Naxos 9.80649 (download
only)

4-RCA Victor M 575 (78)
4-HMV DB 3977/80 (78)
Pearl GEMM CD 9453 (CD)
Biddulph LAB 148 (CD)
Capitol P 8355 (LP)

Naxos 9.80649 (download

only)



BOCCHERINI, Luigi

BRAHMS,
Johannes—DE TAR

BRAHMS, Johannes

BRAHMS, Johannes

BRAHMS, Johannes

BRAHMS, Johannes

BRAHMS, Johannes

BRAHMS, Johannes

BRAHMS, Johannes
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Sonata in A [7/24/1939]
(w/ Joseph Kahn, piano)

Herzlich tut mich verlangen
[5/19—20; 22/1952]
(w/ Vernon de Tar, organ)

Quartet #1 in G-minor, Op. 25

[3/10 & 13/1958]

(w/ Festival Quartet members
Victor Babin, piano; Szymon

Goldberg, violin & Nikolai
Graudan, cello)

Quartet #2 in A, Op. 26
[3/5—7/1960]

(w/ Festival Quartet members
Victor Babin, piano; Szymon

Goldberg, violin & Nikolai
Graudan, cello)

Quartet #3 in C-minor, Op. 60

[3/7 & 10/1958]
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RCA Victor 17513 (78—to be
released on CD by Biddulph)
Masters of the Bow MB 1030
(LP)

Doremi DHR-7722 (CD)
2-Pearl CDS 9149 (CD)

Columbia AAL 33 (10” LP)
Naxos 8.111383 (CD)

RCA Victor LSC 2473 (LP)
2-Japanese RCA BVCC-
37326/27 (CD)

RCA Victor LSC 2517 (LP)
2-Japanese RCA BVCC-
37326/27 (CD)

RCA Victor LSC 2330 (LP)

(w/ Festival Quartet members RCA Victor LSC 6068 (LP)
Victor Babin, piano; Szymon 2-Japanese RCA BVCC-

Goldberg, violin & Nikolai
Graudan, cello)

Quartet in B-flat, Op. 67 [1/15

& 8/15/1941]

(w/ Primrose Quartet
members Oscar Shumsky &
Josef Gingold, violins &
Harvey Shapiro, cello)

Quartet in B-flat, Op. 67
[12/4/1943 at the Library of
Congress]

(w/ London String Quartet
members John Pennington &
Laurent Halleux, violins &
Warwick Evans, cello)

Sextet #2 in G, Op. 36 [8/28
& 29/1961]

(w/ Jascha Heifetz & Israel
Baker, violins; Virginia
Majewski, viola; Gregor
Piatigorsky & Gabor Rejto,
celli)

Sonata #1 in F-minor, Op.

37326/27 (CD)

RCA Victor mx. CS
060325/—30 & CS 067583/—
84 (78—unpublished)
2-Biddulph LAB 052/3 (CD)

Music & Arts CD-1253 (8-CD
set)

RCA Victor LSC 2739 (LP)
RCA Gold Seal 7965-2-RG
(CD)

BMG 09026-61772-2 (CD)
Sony 88697700502-60 (one
CD of a set)

RCA Victor (78-unpublished)
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BRIDGE, Frank
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120/1 [1/9/1939]
(w/ Jestis Maria Sanroma,
piano)

Sonata #1 in F-minor, Op.
120/1 [5/7/1946]
(w/ William Kapell, piano)

Sonata #1 in F-minor, Op.
120/1 [5/21/1958]
(w/ Rudolf Firkusny, piano)

Sonata #2 in E-flat, Op. 120/2
[9/16/1937]
(w/ Gerald Moore, piano)

Sonata #2 in E-flat, Op. 120/2
[5/21/1958]
(w/ Rudolf Firkusny, piano)

Two Songs, Op. 91
[6/30/1941]

(w/ Marian Anderson, alto &
Franz Rupp, piano)

Irish Melody (based on
Londonderry Air)

(w/ Primrose Quartet
members Oscar Shumsky &
Josef Gingold, violins &
Harvey Shapiro, cello)

The Strad 7 (CD)

3-RCA Victor DM 1106 (78)
3-HMV DB 6593/5 or DB
9247/9 (78)

7-Smithsonian LGR-9265
(LP)

Biddulph LAB 150 (CD)
Pearl GEMM CD 9253 (CD)
Doremi DHR-7722 (CD)
BMG 09026-68996-2 (CD)

Capitol P 8478 (LP)
Seraphim 60011 (LP)
Melodiya M10 43649-50 (LP)
EMI 66065-2 (CD)

Urania 11.927 (CD)

3-RCA Victor M 422 (78)
3-HMV DB 3314/6 (78)
Pearl GEMM 9045 (CD)
Pearl GEMM 9253 (CD)
Biddulph LAB 011 (CD)
Biddulph LAB 150 (CD)
Doremi DHR-7722 (CD)

Capitol P 8478 (LP)
Seraphim 60011 (LP)
Melodiya M10 43649-50 (LP)
EMI 66065-2 (CD)

Urania 11.927 (CD)

2-RCA Victor M 882 (78)
RCA Victor LM 2712 (LP)
Biddulph LAB 131/2 (CD)
Biddulph LAB 150 (CD)
Pearl GEMM CD 9069 (CD)
Met Guild MET 220CD
(CD—Op. 91/1 only)
Grammofono 2000 GMF
78880 (CD— Op. 91/1 only)
Fono “Strings” QT 99-375
(CD— Op. 91/2 only)

ASV Living Era 5262 (CD—
Op. 91/2 only)

Naxos 8.111383 (CD)

Performer’s Domain PD-1004
(CD-R)



BRITTEN, Benjamin

CIMAROSA,
Domenico—
BENJAMIN

DEBUSSY, Claude

DELIUS, Frederick

DOHNANYI, Ernst
von

DVORAK, Antonin

DVORAK, Antonin

DVORAK, Antonin—
KREISLER

DVORAK, Antonin
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Lachrymae, Op. 48
[3/21/1953]
(w/ David Stimer, piano)

Concerto (arr. from Oboe
Concerto)
(w/ piano accompaniment)

Quartet in g, Op. 10
[12/4/1943 at the Library of
Congress]

(w/ London String Quartet
members John Pennington &
Laurent Halleux, violins &
Warwick Evans, cello)

Serenade from “Hassan”
[7/10/1939]
(w/ Joseph Kahn, piano)

Serenade in C, Op. 10
[9/8/1941]

(w/ Jascha Heifetz, violin &
Emanuel Feuermann, cello)

Humoresque, Op. 101
[6/25/1941]

(w/ The Victor Symphony,
Charles O’Connell,
conductor)

Humoresque, Op. 101 /ca.
3/1944]
(wW/ piano accompaniment)

Negro Spiritual Melody

(Largo from Symphony #9)
[8/14/1941]
(w/ Franz Rupp, piano)

Quintet in A, Op. 81 [3/24 &
25/1964]
(w/ Jacob Lateiner, piano;

79

Performer’s Domain PD-1019
(CD-R)

Armed Forces Radio Service
“Concert Hall” program #46
(16” LP)

Redmond Nostalgia CD-2829
(CD)

Music & Arts CD-1253 (8-CD
set)

RCA Victor mx. BS 038246
(78—unpublished—to be
released on CD by Biddulph)

3-RCA Victor M 903 (78)
3-HMV DB 6143/5 (78)
RCA Victor LVT 1017 (LP)
Biddulph LAB 074 (CD)
BMG 09026-61763-2 (CD)
2-Opus Kura OPK 2062 (CD)
Sony 88697700502-31 (one
CD of a set)

RMG Records/Melodiya
RMG-1445 (Mp3 CD)

RCA Victor 18222 (78)
Camden CAE 251 (45)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Pearl GEMM CD 9252 (CD)
Naxos 8.111382 (CD)

Armed Forces Radio Service
“Concert Hall” program #2
(16” LP)

V-Disc mx. VP 549-D4TC 96
(78—unpublished—test
approved 3/23/1944)
Redmond Nostalgia CD-2587
(CD)

RCA Victor 11-8730 (78—to
be released on CD by
Biddulph)

Naxos 8.111382 (CD)

RCA Victor (LP—
unpublished)

Sony 88697700502-102 (one
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FAURE, Gabriel

FOSTER, Stephen

FRANCK, César

GODARD, Benjamin

HANDEL, G.F.
(ATTR.
CASADESUS)

HANDEL—
HALVORSEN
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Jascha Heifetz & Israel Baker,
violins & Gregor Piatigorsky,
cello)

Songs My Mother Taught Me
[8/12/1941]
(w/ Franz Rupp, piano)

Quartet #2 in G-minor, Op. 45

[3/6 & 7/1960]

(w/ Festival Quartet members
Victor Babin, piano; Szymon
Goldberg, violin & Nikolai
Graudan, cello)

I Dream of Jeannie With the
Light Brown Hair
(wW/ piano accompaniment)

Quintet in F-minor /8/2]1 &
22/1961]

(w/ Leonard Pennario, piano;
Jascha Heifetz & Israel Baker,
violins & Gregor Piatigorsky,
cello)

Berceuse from “Jocelyn”
[1/24/1944]

(w/ Richard Crooks, tenor &
The Voice of Firestone
Orchestra, Howard Barlow,
conductor)

Concerto in B-minor
[2/17/1937]

(w/ Walter Goehr &
orchestra)

Passacaglia [5/22/1941]
(w/ Jascha Heifetz, violin)

CD of a set)

RCA Victor 11-8730 (78—to
be released on CD by
Biddulph)

Naxos 8.111382 (CD)

RCA Victor LSC 2735 (LP)

Armed Forces Radio Service
“Great Music” program #144
(16” LP)

Armed Forces Radio Service
“Basic Musical Library” C-
154 (16” LP)

Doremi DHR-7722 (CD)

RCA Victor LSC 2739 (LP)
BMG 09026-61764-2 (CD)
Sony 88697700502-60 (one
CD of a set)

Armed Forces Radio Service
“Music We Love” program #?
(16” LP)

3-Columbia M 295 (78)
3-English Columbia LX 605/7
(78)

Pearl GEMM CD 9045 (CD)
Biddulph LAB 088 (CD)
Fono “Strings” QT 99-375
(CD)

RCA Victor 11-8151 (78)
HMV DB 6170 (78)

RCA Victor LCT 1150 (LP)
RCA Victor LVT-1014 (LP)
MJA-5003 (LP)

RCA CRM6-2264 (LP)
Biddulph LAB 074 (CD)
BMG 09026-61740-2 (CD)
Sony 88697700502-27 (one
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HANDEL, G.F.

HARRIS, Roy

HAYDN, F.J.—
PIATIGORSKY

HAYDN, F.J.

HEUBERGER,
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Sonata in A [7/10/1939]
(w/ Joseph Kahn, piano)

Sonata in E, Op. 2/9: Adagio
[7/1/1941]

(w/ Albert Spalding, violin &
Andre Benoist, piano)

Soliloquy and Dance
[1/12/1942]
(w/ Johanna Harris, piano)

Divertimento [12/17/1947]
(w/ David Stimer, piano)

The Seven Last Words of
Christ /2/6 & 15/1940 &
1/22/1941]

(w/ Primrose Quartet
members Oscar Shumsky &
Josef Gingold, violins &
Harvey Shapiro, cello)

Midnight Bells /8/14/1941]

Richard—KREISLER (w/ Franz Rupp, piano)

HINDEMITH, Paul

HINDEMITH, Paul

KREISLER, Fritz

Der Schwanendreher
[12/1953]

(w/ The Columbia Chamber
Orchestra, John Pritchard,
conductor)

Sonata in F, Op. 11/4
[11/18/1938]

(w/ Jestis Maria Sanroma,

piano)

Allegretto in the Style of
Boccherini /7/10/1939]
(w/ Joseph Kahn, piano)

CD of a set)

Naxos 8.111383 (CD)

RMG Records/Melodiya
RMG-1445 (Mp3 CD)

RCA Victor mx. CS
038243/—44 (78—not
officially published; a few
copies may exist with the
catalogue #17478-to be
released on CD by Biddulph)
Thomas Clear TLC 2581 (4-
LP set)

Victor 18241 in set M 838
(78)

HMYV ED 260 (78)
Biddulph LAB 088 (CD)
Doremi DHR-7764 (CD)
Naxos 8.111383 (CD)

4-RCA Victor DM 1061 (78)
Pearl GEMM CD 9253 (CD)
Biddulph LAB 146 (CD)
Naxos 8.111383 (CD)

RCA Victor 12-0698 (78)
Biddulph 80147 (CD)

9-RCA Victor M 757 (78)
2-Biddulph LAB 052/3 (CD)

RCA Victor mx. BS 067569
(78—unpublished—to be
released on CD by Biddulph)

Columbia ML 4905 (LP)
Odyssey Y 35592 (LP)
Urania 11.927 (CD)

2-RCA Victor M 547 (78)
Biddulph LAB 148 (CD)

RCA Victor 10-1098 (78—to
be released on CD by
Biddulph)

Camden CAE 244 (45)
Naxos 8.111382 (CD)
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Aucassin et Nicolette RCA Victor mx. BS 067558
KREISLER, Fritz [8/12/1941] (78—unpublished—to be
(w/ Franz Rupp, piano) released on CD by Biddulph)
English Columbia DB 1585

(78)

Pearl GEMM CD 9453 (CD)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Naxos 8.111382 (CD)

RCA Victor mx. BS 038123
(78—unpublished—to be
released on CD by Biddulph)

RCA Victor 12-0287 (78)
Camden CAE 251 (45)

Liebesfreud /9/17/1935]

ISLER, Fritz (w/ Harry Isaacs, piano)

Liebesfreud [7/24/1939]

KREISLER, Fritz (w/ Franz Rupp, piano)

. Licbesleid /12/17/1947]  RCA Victor 49-0388 (45)
KREISLER, Fritz 0 David Stimer, piano) ~ Biddulph 80147 (CD)
The Strad 7 (CD)

Naxos 8.111382 (CD)
Armed Forces Radio Service

Liebesleid P . . ”
KREISLER, Fritz  (w/ Al Goodman & his l]jgs(lf ;}f[‘ﬁ‘;;al Library” C-
orchestra) Doremi DHR-7764 (CD)
Armed Forces Radio Service
“Basic Musical Library” C-
_ 154 (16” LP)
KREISLER, Fritz fo}w}_unelle . 9 Armed Forces Radio Service
Wi ptano dcconmpaninen “Concert Hall” program #21
(16” LP)

Doremi DHR-7722 (CD)

3-RCA Victor in set DM 1131
(78—to be released on CD by
Biddulph)

Pearl GEMM CD 9253 (CD)
Doremi DHR-7784 (CD)
Naxos 8.111382 (CD)

RCA Victor mx. BS 067560

(78—unpublished—to be
released on CD by Biddulph)

4-RCA M 335 (78)
4-HMV DB 2483/6 (78)

Praeludium and Allegro
KREISLER, Fritz [8/14/1941]
(w/ Franz Rupp, piano)

La Precieuse [/8/12/1941]

KREISLER, Fritz (w/ Franz Rupp, piano)

Quartet in A-minor Thomas Clear TLC 2582 (LP)
[4/1/1935] IGI 332 (LP)

KREISLER, Fritz (w/ Fritz Kreisler & Thomas 3-Biddulph LAB 001/3 (CD)
Petre, violins & Lauri Biddulph LAB 123 (CD)
Kennedy, cello) Past Perfect 220041 (CD)

Quadromania 222141 (CD)
Good GI-2041 (CD)

Scherzo in the Style of Victor 14252 in set M 335

KREISLER, Fritz o oredorf [4/7/1935] (78)



MACDOWELL,
Edward

MASSENET, Jules

MENDELSSOHN,
Felix

MILHAUD, Darius

MILHAUD, Darius

MILHAUD, Darius

MOZART, W.A.
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(w/ Fritz Kreisler & Thomas
Petre, violins & Lauri
Kennedy, cello)

To A Wild Rose [1/24/1944]
(w/ The Voice of Firestone
Orchestra, Howard Barlow,
conductor)

Elégie [7/1/1941]
(w/ Marian Anderson, alto &
Franz Rupp, piano)

Octet in E-flat, Op. 20 /8/24
& 25/1961]

(w/ Jascha Heifetz, Israel
Baker, Arnold Belnick &
Joseph Stepansky, violins;
Virginia Majewski, viola;
Gregor Piatigorsky & Gabor
Rejto, celli)

Concerto #2 for Viola &
Orchestra

(w/ RSO Koln, Hans
Rosbaud, conductor)

Saudades do Brazil: Lema &
Ipanema [12/17/1947]
(w/ David Stimer, piano)

Sonata #1, Op. 240
[12/17/1947]
(w/ David Stimer, piano)

Divertimento in E-flat, K. 563
[9/9/1941]

(w/ Jascha Heifetz, violin &
Emanuel Feuermann, cello)

HMV DB 2486 (78)

IGI 332 (LP)

3-Biddulph LAB 001/3 (CD)
Biddulph LAB 123 (CD)
EMI 64701-2 (CD)

Good GI-2041 (CD)

Armed Forces Radio Service
“Music We Love” program #?
(16” LP)

V-Disc (78-unpublished)
Victor 10-1122 in set M 986
(78)

Melodiya 10-44935-36 (LP)
Pearl GEMM CD 9069 (CD)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Naxos Nostalgia 8.120779
(CD)

VAI 1168 (CD)

Naxos 8.111382 (CD)

RCA Victor LSC 2738 (LP)
BMG 09026-61766-2 (CD)
Sony 88697700502-62 (one
CD of a set)

RMG Records/Melodiya
RMG-1445 (Mp3 CD —
Scherzo only)

Performer’s Domain PD-1019
(CD-R)

RCA Victor mx. D7-RC-8249
(78—unpublished)

The Strad 7 (CD)

Biddulph 80147 (CD)

RCA Victor (78-unpublished)
The Strad 7 (CD)

4-RCA Victor M 959 (78)
4-RCA Victor WCT 27 (45)
RCA Victor LCT 1150 (LP)
RCA Victor LVT-1014 (LP)
RCA CRM6-2264 (LP)
Biddulph LAB 074 (CD)
2-BMG 09026-61740-2 (CD)
2-Opus Kura OPK 2062 (CD)
Sony 88697700502-11 (one
CD of a set)
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MOZART, W.A.

MOZART, W.A.

MOZART, W.A.

MOZART, W.A.

MOZART, W.A.

MOZART, W.A.
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Sony 88697700502-27 (one
CD of a set)

3-RCA Victor M 831 (78)
RCA Victor LCT 1150 (LP)
RCA Victor LVT-1014 (LP)

Duo #2 in B-flat, K. 424 [5/22 6-RCA CRM6-2264 (LP)

& 8/29/1941]
(w/ Jascha Heifetz, violin)

Quartet in g, K. 478 [12/6/68]

(w/ Gyorgy Sebeok, piano;

Biddulph LAB 074 (CD)
2-BMG 09026-61740-2 (CD)
IDIS 6521 (CD)

Sony 88697700502-27 (one
CD of a set)

Performer’s Domain PD-1019

Josef Gingold, violin, & Janos (CD-R)

Starker, cello)

Quartet in F, K. 370

(w/ Marcel Tabuteau, oboe;
Isaac Stern, violin & Paul
Tortelier, cello)

Quintet in C, K. 515 /3/26 &
27/1964]

(w/ Jascha Heifetz & Israel
Baker, violins; Virginia
Majewski, viola & Gregor
Piatigorsky, cello)

Quintet in G-minor, K. 516
[8/29 & 30/1961]

(w/ Jascha Heifetz & Israel
Baker, violins; Virginia
Majewski, viola & Gregor
Piatigorsky, cello)

Quintet in E-flat, K. 614
[9/11— 19/1959]

(w/ The Griller String
Quartet: Sidney Griller &
Jack O’Brien, violins; Philip
Burton, viola & Colin
Hampton, cello)

Sinfonia Concertante in E-
flat, K. 364 [5/28/1941]

(w/ Albert Spalding, violin &
the New Friends of Music
Orchestra, Fritz Stiedry,
conductor)

Columbia ML 4566 (LP)
Columbia 33 CX 1090 (LP)
Pearl GEMS 0174 (CD)

RCA Victor LSC 3048 (LP)
BMG 09026-61765-2 (CD)
Sony 88697700502-71 (one
CD of a set)

RCA Victor LSC 2738 (LP)
RCA Gold Seal 7869-2-RG
(CD)

BMG 09026-61757-2 (CD)
Sony 88697700502-62 (one
CD of a set)

Vanguard VRS 1053 (mono
LP); Vanguard VSD 2061
(stereo LP) Vanguard SRV
194 (LP)

Vanguard HM 64 (LP)
Amadeo AVRS-6220 (LP)
Vanguard OVC 8025 (CD)
2-Vanguard ATMCD 12042
(CD)

4-RCA Victor M 838 (78)
4-HMV ED 257/60 (78)
Camden CAL 262 (LP)
Biddulph LAB 088 (CD)
Doremi DHR-7764 (CD)
Pearl GEMM CD 9045 (CD)
Symposium SYM 1291 (CD)
Grammofono 2000 GMF
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MOZART, W.A.

MOZART, W.A.

MYRONOFF, Boris

NEVIN, Ethelbert

NEVIN, Ethelbert

NOVACEK, Otokar
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Sinfonia Concertante in E-
flat, K. 364 [7/5, 7 & 8/1951]
(w/ Isaac Stern, violin & The
Perpignan Festival Orchestra,
Pablo Casals, conductor)

Sinfonia Concertante in E-
flat, K. 364 [1/22/1955]

(w/ Arthur Grumiaux, violin
& the North German Radio
Orchestra, Otto Ackermann,
conductor)

Sinfonia Concertante in E-
flat, K. 364 [10/2/1956]

(w/ Jascha Heifetz, violin &
The RCA Victor Orchestra,
Izler Solomon, conductor)

Caprice [12/17/1947]
(w/ David Stimer, piano)

The Rosary [6/25/1941]

(w/ The Victor Symphony
Orchestra, Charles O’Connell,
conductor)

The Rosary [3/14/1943]
(w/ Andre Kostelanetz & His
Orch.)

Perpetual Motion
(w/ piano accompaniment)

85

78880 (CD)

Fono “Strings” QT 99-375
(CD)

Columbia ML 4564 (LP)
5-Columbia M5X 32768 (LP)
Columbia 33 CX 1089 (LP)
Columbia 33 FCX 224 (LP)
Fontana CFL 1013 (LP)
Fontana J-73404 (LP)

Sony SMK 58983 (CD)
Pearl GEMS 0168 (CD)

Recital Records RR-486 (LP)
4-Tahra TAH 595/98 (CDs)
Archipel ARPCD 0418 (CD)

RCA LM-2149 (LP)

RCA LM 9802-E (LP)
RCA LSC 2734 (LP)

RCA LSC 3228 (LP)

RCA Red Seal 6778-2-RC
(CD)

BMG 09026-61779-2 (CD)
BMG 88697- 04605-2
(SACD)

Sony/BMG 721742 (10-CD
set)

IDIS 6515 (CD)

Sony 88697700502-44 (one
CD of a set)

Sony 88697700502-61 (one
CD of a set)

RCA Victor 10-1476 (78)
RCA Victor 49-0474 (45)
Camden CAE 244 (45)
The Strad 7 (CD)
Biddulph 80147 (CD)
Naxos 8.111382 (CD)

RCA Victor 18222 (78)
Camden CAE 251 (45)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Pearl GEMM CD 9252 (CD)
Armed Forces Radio Service
“Andre Kostelanetz” program
#? (16” LP)

Armed Forces Radio Service
“Basic Musical Library” C-
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Caprice #s 5 & 13 [5/5/1934]

Caprice #13 [7/24/1939]
(w/ Earl Wild, piano)

Caprice #17 [9/17/1935]
(w/ Harry Isaacs, piano)

Caprice #24 [7/24/1939]
(w/ Joseph Kahn, piano)

Caprice #24 [1946]
(w/ David Stimer, piano)

Caprice #24
(wW/ piano accompaniment)

La Campanella [9/17/1935]
(w/ Harry Isaacs, piano)

146 (16” LP)

2-Pearl GEMM CDS 9149
(CD)

Doremi DHR-7764 (CD)
English Columbia DX 665
(78)

Columbia 7323M (78)

The Strad 2 (LP)

2-Pearl GEMM CDS 9149
(CD)

Pearl GEMM CD 9453 (CD)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Pearl GEM 0207 (CD)

IDIS 291 (CD)

Naxos 8.111383 (CD)

RCA Victor mx. BS 038126
(78-unpublished-to be
released on CD by Biddulph)

English Columbia DB 1585
(78)

Pearl GEMM CD 9453 (CD)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
IDIS 291 (CD)

Naxos 8.111383 (CD)

RCA Victor 15733 (78-to be
released on CD by Biddulph)
Naxos 8.111383 (CD)

Viking Films Pictures (16mm
film)

Shar WP-2VHS (video tape
from 16mm film source)
Shar WP-2DVD (DVD
version of above)

Armed Forces Radio Service
“Basic Musical Library” C-
154 (16” LP)

Armed Forces Radio Service
“Great Music” program #135
(16” LP)

Armed Forces Radio Service
“Concert Hall” program #72
(16” LP)

Doremi DHR-7722 (CD)
English Columbia LX 607
(78)

Pearl GEMM CD 9453 (CD)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Grammofono 2000 GMF



RACHMANINOFF,
Sergei

RAMEAU, J.P.—
KREISLER

ROTA, Nino

SAINT-SAENS,
Camille

SCHUBERT, Franz—
WILHELM]J

SCHUBERT, Franz—
WILHELMJ

SCHUBERT, Franz—
WILHELMJ

SCHUBERT, Franz—
DE TAR

William Primrose Diszkogréfiaja

In the Silent Night /7/1/1941]
(w/ Marian Anderson, alto &
Franz Rupp, piano)

Tambourin [7/24/1939]
(w/ Joseph Kahn, piano)

Sonata #1 (1933/4)
[10/22/1953]
(w/ David Stimer, piano)

The Swan [12/17/1947]
(w/ David Stimer, piano)

Ave Maria [11/1935]
(w/ Sidonie Goossens, harp)

Ave Maria [7/24/1939]
(w/ Joseph Kahn, piano)

Ave Maria [1946]
(w/ David Stimer, piano)

Ave Maria [5/19—20;
22/1952]
(w/ Vernon de Tar, organ)

87

78880 (CD)

Fono “Strings” QT 99-375
(CD)

Victor 10-1122 in set M 986
(78)

Melodiya M10-44935-36 (LP)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Pearl GEMM CD 9069 (CD)
RCA Gold Seal 7911-2-RG
(CD)

Naxos Nostalgia 8.120779
(CD)

VAI 1168 (CD)

Nimbus NIM 7895 (CD)
ASV Living Era 5262 (CD)
Naxos 8.111382 (CD)

RCA Victor 10-1098 (78-to be
released on CD by Biddulph)
Camden CAE 244 (45)

Naxos 8.111382 (CD)

Via Asiago 10 (Twilight
Music) TWI CD 06 27 (CD)
[bklt. states: rec. 3/11/1953]

RCA Victor 10-1476 (78)
RCA Victor 49-0474 (45)
Camden CAE 251 (45)
Camden CAL 351 (LP)
Biddulph 80147-2 (CD)
Naxos 8.111382 (CD)

English Columbia DX 720
(78)

Columbia 7378M (78)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Pearl GEM 0207 (CD)

Fono “Strings” QT 99-375
(CD)

Naxos 8.111382 (CD)

RCA Victor 15733 (78—to be
released on CD by Biddulph)

Viking Films Pictures (16mm
film)

Shar WP-2VHS (video tape
from 16mm film source)
Shar WP-2DVD (DVD
version of above)

Columbia AAL 33 (10” LP)
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SCHUBERT, Franz— Litany [10/12/1945]

PRIMROSE

(w/ Vernon de Tar, organ)

SCHUBERT, Franz— Litany

PRIMROSE

(w/ piano accompaniment)

SCHUBERT, Franz— Litany

PRIMROSE

(W/ piano accompaniment)

SCHUBERT, Franz— Litany /5/19—20; 22/1952]

DE TAR

SCHUBERT, Franz

SCHUBERT, Franz

SCHUBERT, Franz

SCHUBERT, Franz

(w/ Vernon de Tar, organ)

Quintet in A “The Trout”
[8/27/1952]

(w/ Edinburgh Festival Piano
Quartet members Clifford

Curzon, piano; Joseph Szigeti,

violin & Pierre Fournier,
cello; plus James W. Merrett,
bass)

Quintet in A “The Trout”
[1/13/1957]

(w/ Festival Quartet members
Victor Babin, piano; Szymon
Goldberg, violin & Nikolai
Graudan, cello; plus Stuart
Sankey, bass)

RCA Victor 11-9117 (78)
RCA Victor 49-0293 (45)
2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Pearl GEMM CD 9252 (CD)
Doremi DHR-7764 (CD)
Fono “Strings” QT 99-375
(CD)

Armed Forces Radio Service
“Basic Musical Library” C-
146 (16” LP)

Doremi DHR-7764 (CD)

Armed Forces Radio Service
“Concert Hall” program #72
(16” LP)

Doremi DHR-7764 (CD)
Columbia AAL 33 (10” LP)
Columbia ML 5226 (LP)
Naxos 8.111383 (CD)

Disco Archivia 408 (CD-R —
Italy)

RCA Victor LSC 2147 (LP)
Victrola VICS 1399 (LP)
RCA 500 229 (LP)
2-Japanese RCA BVCC
37326/27 (CD)

Quintet in C, D. 956 [11/30 & RCA Victor LSC 2737 (LP)

12/1/1961]

(w/ Jascha Heifetz, Israel
Baker, violins; Gregor
Piatigorsky & Gabor Rejto,
celli)

RCA Gold Seal 7964-2-RG
(CD)

BMG 09026-61768-2 (CD)
Sony 88697700502-59 (one
CD of a set)

RCA Victor LSC 2563 (LP)

Trio #2 in B-flat, D. 581 /8/16 RCA Gold Seal 7964-2-RG

& 22/1960]
(w/ Jascha Heifetz, violin &
Gregor Piatigorsky, cello)

Quartet in E-flat, Op. 47

SCHUMANN, Robert [12/31/1956 & 1/2/1957]

(w/ Festival Quartet members

(CD)

BMG 09026-61768-2 (CD)
Sony 88697700502-54 (one
CD of a set)

RCA Victor LM 2200 (LP)
2-RCA Victor LSC 6068 (LP)



TCHAIKOVSKY,
P.L

TCHAIKOVSKY,
P.L

TCHAIKOVSKY,
P.L

VALLE, Flausino—
PRIMROSE

VAUGHAN
WILLIAMS, Ralph

WALTON, William

WALTON, William

WALTON, William

William Primrose Diszkogréfiaja

Victor Babin, piano; Szymon
Goldberg, violin & Nikolai
Graudan, cello)

Andante Cantabile, from Op.
11 /12/17/1947]
(w/ David Stimer, piano)

Andante Cantabile, from Op.
11

(w/ piano accompaniment)

None But the Lonely Heart
[5/5/1934]
(w/ Harry Isaacs, piano)

Ao pé da foguiera
[12/17/1947]
(w/ David Stimer, piano)

Flos Campi [6/11 & 12/1946]
(w/ The Philharmonia
Orchestra & The BBC
Chorus, Sir Adrian Boult,
conductor)

Viola Concerto (1929) [7/22
& 23/1946]

(w/ The Philharmonia
Orchestra, William Walton,
conductor)

Viola Concerto (1929)
[3/11/1945]

(w/ NBC Symphony,
Malcolm Sargent, conductor)

Viola Concerto (1929): first
movement

89

RCA Victor 12-0287 (78)
RCA Victor 49-0388 (45)
Camden CAE 244 (45)
Biddulph 80147-2 (CD)
Naxos 8.111382 (CD)

Armed Forces Radio Service
“Basic Musical Library” C-
154 (16” LP)

Armed Forces Radio Service
“At Ease” #505 (16” LP)
Doremi DHR-7722 (CD)

English Columbia DX 665
(78)

Columbia 7323M (78)
2-Pearl GEMM CDS 9149
(CD)

2-Biddulph LAB 131/2 (CD)
Pearl GEM 0207 (CD)
Naxos 8.111382 (CD)

RCA Victor 12-1109 (78)
RCA Victor 49-0918 (45)
The Strad 7 (CD)
Biddulph 80147-2 (CD)

3-HMV DB 6353/5 or 9112/4
(78)

Cambridge IMP 6 (LP)

EMI EH 29 1276-1 (LP)
EMI CDH 763828-2 (CD)
Pear]l GEMM CD 9252 (CD)

3-HMV DB 6309/11 or
9036/8 (78)

Cambridge IMP 6 (LP)

EMI EH 29 1276-1 (LP)
EMI CDH 763828-2 (CD)
Pear]l GEMM CD 9252 (CD)
Avid ACM 604 (CD)

Naxos 8110316 (CD)

Disco Archivia 1113 (CD-R —
Italy)

Armed Forces Radio Service
“NBC

Symphony” program #64 (16”
LP)

Armed Forces Radio Service
“Concert Hall” program #46



Csonka Emil

WALTON, William

WALTON, William

ZIMBALIST, Efrem

William Primrose és Yuri Bashmet életmtve 90

(w/ unidentified orchestra —
identical to NBC Symphony
broadcast of 3/11/1945
conducted by Malcolm
Sargent)

Viola Concerto (1929)
[10/14/1952]

(w/ The RSO Stuttgart, Hugo
Rignold, conductor)

Viola Concerto (1929)
[12/1953]

(w/ The Royal Philharmonic
Orchestra, Malcolm Sargent,
conductor)

Sarasateana [12/17/1947]
(w/ David Stimer, piano)

(16” LP)
Redmond Nostalgia CD-2829
(CD)

SDR MAS 200-202 (3-LP set)

Columbia ML 4905 (LP)
Odyssey Y 35922 (LP)
Philips A 01132 L (LP)

2-RCA Victor MO 1242 (78)
2-RCA Victor WDM 1242
(45)

Biddulph 80147-2 (CD)
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FUGGELEK
(Képek, dokumentumok jegyzéke)
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Primrose the international arfist



Figgelék
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Eugéne Ysaye, whose advice was prophetic

(Eugene Ysaye, Primrosenak dedikalt fotdja, egy hirvalté vono-gyakorlattal, 1925.)
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The Londan String Quartet. Top to bottom: Warwick Evans, celio,
John Pennington, 1st violin: William Primrose, viola; and

Thamas Petre, 2nd violin
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Primrose and Fritz Krejsler

Hrcording the Kreisier A mings ginarted i Landon ar rhe famaus
Abbwy Road S, Left to right: Frite Kreisher, Primeose, Lawd
Kanpeuty, s Thamas Peire

(Fritz Kreisler egyetlen vondsnégyesének felvétele, 1935, London.)
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losef Szigeti
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Program of a typical Primrose-Stimer recital
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rogram of the world premiere of Bartok's viola concerto
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Plate 83, Zoltan Székely, Tibor Serly, and William Primrose at the Banff Cen-
Lte. PHOTOGRAPHY JOHN MAHLER. COURTESY OF THE BANFF CENTRE ARCHIVES,
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(Bartok Béla William Primrosenak irt levele, melyet a Birgham Y(;ung_ .Unive.:rsi.ty Primrose
International Viola Archive bocsatott rendelkezésemre.)
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(Fischer Annie és Yuri Bashmet, Kocsis Zoltan és Szvjatoszlav Richter az Operahazban, 1985)
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